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s war nur eine Frage der Zeit,

bis in der jiingsten, durch

den ,Morgenstern“ eingelei-

teten Knausgérd-Reihe um

Tod und Teufel und die
Grenzen der Wirklichkeit auch ein fausti-
scher Pakt auftauchen wiirde. Mit der
,Schule der Nacht“ ist es so weit. Der Ich-
Erzahler, diesmal nur ein einzelner, der
als Erlduterung filir seinen geplanten
Freitod auf eine Fotografen-Karriere zu-
riickblickt, ist allerdings kein Sympathie-
tréger. Er ist als junger Mann nicht tiber-
mafBig begabt und will trotzdem geniali-
scher GroBkiinstler werden.

Und macht abstofiende Sachen. Unbe-
kiimmert fotografiert er zum Beispiel das
Bett, in dem seine Schwester soeben
Selbstmord zu begehen versuchte. Oder
er besorgt sich einen Katzenkadaver, um
ihn tagelang in seinem Apartment zu ko-
chen, an der Haut zu zerren und gespens-
tische Fotos von der Fratze zu machen,
die dabei entsteht. Provokationen dieser
Art lassen diesen Kristian Hadeland bald
zu Weltruhm aufsteigen.

Es wire verlockend, in der Riick-
sichtslosigkeit dieses Mannes eine An-
spielung auf die autobiographischen
Werke zu sehen, die Knausgérd berithmt
gemacht haben. Davor muss man sich
hiiten. Es geht in der ,Schule der Nacht*
sehr viel weiter gefasst um Kunst und
Kiinstler, auch wenn der Autor das Ver-
héltnis zwischen Leben und Literatur im
Nachwort als ,,pords und osmotisch® be-
zeichnet wird. Er betont: ,,Als Person
hat Kristian Hadeland keine Wurzeln in
der Wirklichkeit.*

Die packenden ersten Bande der Reihe
drehten sich um einen neuen Stern, der
eines Tages am Himmel auftaucht, bes-
tialisch ermordete Mitglieder einer
Death-Metal-Band und eine Gesell-
schaft, der in dieser apokalyptischen
Stimmung das Sterben abhandenkommt.
Der Mann namens Kristian Hadeland
tauchte in ihnen nur nebenher auf. Er
wurde im ,Morgenstern® beerdigt und
ward danach trotzdem wieder gesehen,
und auch im ,Dritten K&nigreich® hat er
einen kurzen Auftritt.

Jetzt schldgt seine Stunde, sogar aus-
driicklich: ,,Die Uhr wird schlagen® ist der
Band iiberschrieben. Die Handlung ab-
seits der Rahmenhandlung spielt grof3-
tenteils in den Achtzigerjahren: Der jun-
ge Norweger Hadeland gelangt nach
England, um Fotografie zu studieren, er
sucht und findet seinen eigenen Stil, ban-
delt mit Frauen an und nimmt Ungliicke
zur Kenntnis wie die Explosion der
Raumfdahre Challenger (,Das Bild war
sehr schon®) oder den Atomunfall im fer-
nen Tschernobyl (der im zweiten Band,
,Die Wolfe aus dem Wald der Ewigkeit®,
vorkommt). In den letzten Kapiteln erle-
ben wir ihn dann als etablierten Kiinstler
mit Retrospektive im MoMA New York
und als Familienvater. Es ist eine Ge-
schichte von Aufstieg und Fall.

Haufig in ihrem Hintergrund, wenn
auch auffallend fliichtig: der Holldnder
Hans. Er ist etwas dlter als Kristian und
macht gruselige Experimente, als er dem
Norweger 1985 erstmals begegnet.
Schnell wird er von einer Kneipen-
bekanntschaft zum Impulsgeber des gel-
tungssiichtigen Studenten der Fotografie,
und das Gefiihl, dass dieser Hans ein Me-
phisto sein konnte, breitet sich aus.

Die von Knausgérd eingeflochten Hin-
weise auf die Moglichkeit eines Pakts zwi-
schen den beiden sind nicht gerade subtil.
Viele Seiten drehen sich um den engli-
schen Dramatiker Christopher Marlowe,
der einst in London lebte, zu den Freiden-
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Wer verbirgt sich hier im Detail? Louis Daguerres Langzeitbelichtung vom ,, Boulevard du Temple® von 1838 Foto Science Photo Library

Dass die Holle hier
1st vielleicht

Teuflisch gut: In seinem Roman ,,Die Schule der Nacht*
erzdhlt Karl Ove Knausgird die Geschichte eines Fotografen,
der als ,,Portrétist des Todes* zu Weltruhm gelangt.

kern der ,,School of Night* um Walter Ra-
leigh gehort haben soll und von manchen
Leuten sogar fiir den Mann gehalten wird,
der die Dramen Shakespeares verfasste —
nach einem fingierten Tod.

Kurz vor diesem Tod im Jahr 1593
schrieb Marlow ,,Die tragische Geschich-
te vom Doktor Faustus®. Wir erleben so-
gar einige Dialoge des Stiicks, weil Kris-
tian von einer liisternen Theaterfrau zu
Proben einer modernen Inszenierung ge-
laden wird und sich ausgerechnet jenen
Gedanken merkt, der dem Leser schon in
den Vorgéngerbdnden in den Sinn kam:
,,dass die Holle hier ist vielleicht.”

Auch in den Tiibinger Poetikvorlesun-
gen von Karl Ove Knausgérd (,,Der Ro-
man ist die Form des Teufels®) tauchte
dieser Gedanke schon auf. Dort sagte
Knausgérd zum aktuellen Projekt: ,Mich
hat vor allem eine gnostische Vorstellung
nicht losgelassen, dass Gott, wie wir ihn
kennen, der Jahve des Alten Testaments,
in Wahrheit der Teufel ist, und die Welt,
in der wir leben, folglich die Holle sein
muss. Ist das nicht eine fantastische
Vorstellung?“ Es wiirde zugegebener-
mafen einige schlimme Dinge erklaren.

Der junge Fotograf in London gibt
sich unter dem Einfluss des Holldnders
jedenfalls zusehends der Faszination fiir
das Okkulte hin. Selbst auf der Langzeit-
belichtung vom ,Boulevard du Temple®,
die Louis Daguerre 1838 aufnahm,
meint er, bald den Teufel zu sehen — ein
»,Geschopf®, das ,aullerhalb der Zeit
steht*.

Karl Ove Knausgard:
»Die Schule der Nacht”.
Roman.

Aus dem Norwegischen
von Paul Berf.
Luchterhand
Literaturverlag,
Miinchen 2025.

672 8S., geb., 28— €.

Der Leser gelangt mit ihm an die Kante
des Fassbaren. Die viel beschworene Sog-
wirkung der knausgardschen Sprache, die
in der ,Morgenstern“-Reihe ohnehin
nicht so ausgeprégt ist wie in seinen auto-
biographischen Romanen, fillt in der
,Schule der Nacht® schwécher aus als er-
wartet. Es diirfte einerseits daran liegen,

dass auch der Autor mit der Hauptfigur
fremdelt. Andererseits an der Handlung,
die durch die Rahmengeschichte einen
klaren Fluchtpunkt besitzt und das ge-
wohnte Dahintreibenlassen nur bedingt
zuldsst. Den eingestreuten kulturellen Re-
ferenzen, von Cornelius Agrippa {iber
»Auerbachs Keller” und Strindbergs Inte-
resse am Okkulten bis zum Teufelsanbeter
Aleister Crowley und musikalischen Kos-
mos der Achtzigerjahre, geht das Assozia-
tive und Beildufige fritherer Knausgérd-
Romane unter diesen Bedingungen eben-
falls ab.

Man kann es aber auch so formulie-
ren: ,Die Schule der Nacht“ ist straff
komponiert und fiir knausgérdsche Ver-
héltnisse regelrecht spannend. Es gibt
einen Tod, fir den Kristian Hadeland
verantwortlich gemacht werden konnte
(im Hinterkopf den Ritualmord aus den
Vorgédngerbanden), und die Frage nach
dem Preis, den Hadeland fir seinen
Ruhm als ,,Portratist des Todes“ zu ent-
richten hat, treibt einem fulminanten Fi-
nale entgegen. In dem Knausgards Me-
phisto seinem Faust einen Spiegel vor-

halt.

MATTHIAS HANNEMANN

Eine ganz andere kunstlerische Moderne?

Nur nicht vom Westen lernen: Noemi Smolik erklart die russische Avantgarde aus autochthonen bauerlichen und religiosen Traditionen

Noemi Smolik formuliert in ihrem Buch
eine kithne These: Russische Avantgar-
de-Kiinstler wie Kasimir Malewitsch
oder Welimir Chlebnikow hitten sich
einer westlich dominierten Moderne
verweigert und die spirituellen Traditio-
nen der russischen Volkskunst weiterge-
fihrt. Smolik hebt besonders die Rolle
der Ikonenmalerei hervor, in der es kei-
ne Zentralperspektive und keine Mime-
sis der Wirklichkeit gibt. Als Vordenker
einer ,anderen, russischen Moderne“
gelten ihr der Romanautor Fjodor Dos-
tojewskij und der Religionsphilosoph
Wladimir Solowjow.

Zu Recht hebt Smolik Dostojewskijs
asthetische Konzeption eines ,hdéheren
Realismus* hervor, der sich gerade nicht
,im statischen Blick auf die Banalitit
der Erscheinungen® erschopft. Richtig
ist auch ihr Hinweis auf Solowjows Kri-
tik des westlichen Rationalismus und
auf seine mystische Erkenntnistheorie.
Es gelingt Smolik, im Einzelnen nachzu-
weisen, wie die Namen Dostojewskij
und Solowjow in den é&sthetischen Dis-
kussionen des frithen zwanzigsten Jahr-
hunderts immer wieder auftauchen.

Ein grundlegender Fehler von Smo-
liks Argumentation besteht allerdings
darin, dass sie Dostojewskijs und Solo-
wjows Ansichten iiber das einfache rus-
sische Volk fiir bare Miinze nimmt. Bei-
de Autoren glaubten, dass die autoch-
thone  Tradition  Russlands  der
westlichen Fortschrittsbegeisterung
iberlegen sei. Smolik blendet die pro-
blematischen Ansichten ihrer Stich-
wortgeber weitgehend aus: Dostojewskij
war ein Antisemit und Chauvinist, Solo-
wjow zeigte sich iiberzeugt, dass der
kommende Antichrist der Prasident der
»Vereinigten Staaten von Europa“ sein

werde. Die Autorin verliert auch kein
Wort iiber das Elend, die Gewalt und die
Riickstandigkeit der russischen Bauern.
Maxim Gorki, der die Misere auf dem
Land aus eigener Erfahrung kannte, er-
scheint bei ihr nur als Verleumder der
Bauernschaft. Iwan Bunin, der andere
Zerstorer des romantischen Bauernmy-
thos, kommt gar nicht vor.

Zu den Starken des Buchs gehort die
Darstellung der dsthetischen Autonomie
der russischen Avantgarde. Sie stiitzt
sich dabei etwa auf Malewitschs Aussa-
ge, er sei auf der Seite der bauerlichen

Kasimir Malewitschs ,, Bauern®, um 1930

Kunst geblieben und habe in seiner ers-
ten Phase die Ikonenmalerei nachge-
ahmt. Smolik kann ihre Kontinuitétsthe-
se auch mit Malewitschs beriihmten
Bauernbildern belegen. In der Spatphase
iiberwiegen Darstellungen mit gesichts-
losen Bauern, bei denen das Antlitz zu
farbigen Flachen wird. Die Verbindung
zur Literatur wird in einem Gedicht von
Welimir Chlebnikow aus dem Jahr 1908
deutlich, das ein gegenstandsloses Bild
ankiindigt: ,Auf der Leinwand irgend-
welcher Entsprechungen / lebte auBer-
halb der Umrisse das Gesicht.“

Foto Picture Alliance

Die Grenzen zwischen Kunst und
Wissenschaft werden durchléssig. Smo-
lik widmet dem Sprachwissenschaftler
Roman Jakobson ein ganzes Kapitel.
Sie stellt die berechtigte Frage, ob nicht
Kandinsky mit seinem Bild ,Dichtung®
aus dem Jahr 1907 Jakobsons semioti-
sche Uberlegungen vorweggenommen
habe. Uberhaupt zeigt Smolik auf, wie
die Literatur, Musik und bildende Kunst
in der russischen Moderne einander be-
einflussten. In der futuristischen Oper
,dieg liber die Sonne“ aus dem Jahr
1913 verbanden sich die verschiedenen
Kiinste zu einem Gesamtkunstwerk.

Es gibt mehrere Griinde, weshalb
Smolik in den Einzelstudien, nicht aber
in ihrem gesamten Argumentationsbo-
gen Uberzeugend wirkt. Erstens wendet
sie die modische postkoloniale Theorie
unreflektiert auf ihr Thema an. Smoliks
Idole heilen Edward Said, Gayatri Spi-
vak, Dipesh Chakrabarty und Pankaj
Mishra. Mehrfach zitiert sie auch Walter
Mignolo, der sich in jlingster Zeit griind-
lich diskreditiert hat: 2023 rechtfertigte
er aus einer postkolonialen Perspektive
Russlands Uberfall als Verteidigung
einer angeblich segensreichen sowjeti-
schen ,Entwestlichung” der Ukraine.

Smolik muss ihren Forschungsgegen-
stand stark zurechtbiegen, um ihren
postkolonialen Ansatz zu plausibilisie-
ren. Russland ist bei ihr nicht von
Bauern, sondern von einer ,indigenen
Bevolkerung® besiedelt. Die Eliten spre-
chen angeblich hauptsichlich Franzo-
sisch — das stimmt allenfalls fiir das frii-
he neunzehnte Jahrhundert, aber nicht
fiir das zwanzigste. Smolik prisentiert
in ihrem theoretischen Eifer sogar Wla-
dimir Solowjow als postkolonialen Den-
ker avant la lettre, weil er den ,Hegemo-

Sklaverei als Sehnsucht

Herbert Kapfers Roman ,,Der Planet diskreter Liebe®

Herbert Kapfer ist ein brillanter Wirr-
kopf, die Wirklichkeit verpackt er in
eine Welt bekannter und unbekannter
Biicher, meist sind die Autorinnen und
Autoren ldngst tot, viele ihrer Werke
ldngst vergriffen. Aber Kapfer spiirt sie
auf, erweckt sie zu neuem Leben und
verknilipft Vergangenheit und Gegen-
wart in einem collageartigen Kosmos zu
einem feingesponnenen Konstrukt der
Ideengeschichte. So sind seine grofien
Veroffentlichungen ,,1919. Fiktion“ und
,Utop“ gebaut. Und nun hat er einen
veritablen Roman vorgelegt, der eine
Geschichte mit Handlung erzéhlt: ,Der
Planet diskreter Liebe“. Der Autor ist
personlich anwesend, nicht nur durch
ein Netz von Literaturzitaten prasent.

Es geht um die Studentenbewegung,
um das Geflecht ideeller, personlicher
und politischer Gedanken und Lebens-
entwiirfe. Kapfer, Jahrgang 1954, war
damals noch ein Schiiler, aber, so erklért
er in einem Interview, ,mich haben die-
se Lebensexperimente, Projekte, Kom-
munen-Ideen interessiert und beriihrt®.
Das Experiment hat immer seine Faszi-
nation gelockt und angeregt. Als Hor-
spielleiter bis 2017 beim Bayerischen
Rundfunk verwandelte er die Redaktion
in ein Ressort ,Horspiel und Medien-
kunst“, transmediale Performances
unter anderem mit Elfriede Jelinek, Ul-
rike Ottinger oder Herta Miiller entfes-
selten seine Leidenschaft fiir eine ande-
re Asthetik der Wahrnehmung.

Im Roman geht es um das Jahr 1975 in
der Miinchner Kommune ,kollektiv 7.
Vorbild ist die Berliner Kommune 2, die
das vermiefte Leben der biirgerlichen
Kleinfamilie revolutionieren wollte. Im
Mittelpunkt stehen Bea und Kai, beide
Anfang zwanzig, sie aus wohlsituiertem
Akademikerhaushalt, er ein Schulabbre-
cher und Ausreil3er. Beide haben ihre li-
terarischen Vorbilder und Leitfiguren.
Fir Kai ist es der Biirgerschreck und po-
etische Rebell Rolf Dieter Brinkmann,
fiir Bea steht die radikale Frauenrecht-
lerin Frangoise d’Eaubonne mit ihrem
Okofeminismus im Zentrum des Den-
kens und Handelns. Eine aparte Mi-
schung. Im Gegensatz zu den Zielen des
Gesamtkollektivs kapseln sich die bei-
den als Liebespaar ab und gehen eigene
Wege. Die traditionellen Geschlechter-
rollen werden vertauscht: Bea ist die
Konigin, Kai der Liebessklave, der sich
ihr zu unterwerfen hat.

Kai ist willig, hat aber keine Ahnung
vom Feminismus, denn er ist zu stark in
Brinkmann verstrickt. Also wird er von
Bea aufgekliart, worum es geht: ,Ich
iberlege, wie wir den Frauen aus allen
Schichten in einfacher Sprache die Idee
des Okologischen Feminismus vermit-
teln konnen: dass wir die Mehrheit auf
diesem Planeten stellen und deshalb
maéchtig sind. Dass es Ménner sind, die
uns einen gepliinderten Planeten hinter-
lassen. Kaputte Walder, verseuchte
Fliisse, verrottete Stidte, Hungersnote,
Uberbevolkerung, Umweltzerstdrung,
Krieg und Terror. Nur Frauen koénnen
den Planeten retten. Dies wird nur mehr
von denen bestritten, die an der Macht
kleben oder so dumm sind, dass sie den
Frauen nicht einmal das Wasser reichen
konnen. Darauf kann die neue feministi-
sche Macht keine Riicksicht nehmen. Es
ist wirklich schade, dass du keine Frau

nieanspruch des westlichen Wissens®
kritisiert habe.

Zweitens behauptet Smolik eine ex-
klusive Entwicklungslinie von der Iko-
nenmalerei zur russischen Moderne. Sie
verneint konsequent westliche Einflisse
wie den franzdsischen Symbolismus
oder den Kubismus. Mehr noch: Sie er-
klart Picassos erstes kubistisches Ge-

Noemi Smolik:
| ~Malewitschs Ohrfeige dem
modernen Geschmack®. Die
- andere, russische Moderne.

Matthes & Seitz Verlag,
- r

Berlin 2025.
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mailde, ,Les Demoiselles d’Avignon®
(1907), zu einer Reaktion auf Michail
Wrubels symbolistisches Bild ,Mikula
Seljanimowitsch®, das in Russland we-
gen seiner ungewohnlichen Perspektive
einen Skandal ausldste und spéter auf
einer Pariser Ausstellung gezeigt wurde.
Das Insistieren auf der Ausschlieflich-
keit der russischen Entwicklung ver-
flhrt zu einseitigen Beurteilungen.

Drittens beschreibt die Autorin das
Aufkommen und den Sieg des Bolsche-
wismus in Russland ausschlief3lich in diis-
teren Farben. Sie hat natirlich recht,
wenn sie auf Lenins brutale Durchsetzung
der Sowjetmacht hinweist. Allerdings
unterschldgt sie, wie attraktiv die neue
sowjetische Gesellschaftsordnung gerade
auch flr Avantgardekiinstler war. Der
spite Majakowskij, der die Bolschewiki
nach der Oktoberrevolution umarmte, ist
fiir sie nur noch ein Verrdter an den heh-
ren Idealen der modernen Kunst.
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bist! Du wiirdet mit uns auf der Seite der
Siegerinnen stehen und den Triumph
des weiblichen Geschlechts erleben. Der
Planet in unseren Hianden wird ein vol-
lig anderer werden.*

Pech fiir Kai. Er darf an Beas Ohr
knabbern, ihre Fii3e liebkosen, sein Ge-
schlecht aber darf sich nicht erheben,
sondern wird von ihr niedergedriickt;
als es zu einer unfreiwilligen Ejakula-
tion kommt, ist Bea hellauf emport, ,,ge-
nitale Sexualitét ist iiberholt“. Wie viel
Ironie, vielleicht auch Satire, in diesen
Schilderungen steckt, bleibt unklar. Bea
meint es bitterernst, der Autor wohl
auch oder halt sich bedeckt, Leser und
Leserin haben die freie Wahl. Meister-
lich beschreibt Kapfer die erotischen
Annéherungsversuche von Kai, der im
Roman dann Sami genannt wird, wenn
er unterwiirfig ist und sich in seine neue
Rolle fiigt.

Nichts funktioniert bei diesem Autor
ohne die Literatur. Sieben Biicher ver-
ordnet Bea ihrem Liebesdiener, die er
als Pflichtlektiire zu studieren hat, um
ihrer wiirdig zu sein, angefangen bei
Simone de Beauvoir iiber Kate Millett,
Valerie Solanas bis hin zu Roland
Barthes. Sami beugt sich gehorsam. Nur
einmal rebelliert er, ndmlich als Bea ein
neues Projekt entwirft: Aus Emporung
iiber den sexistischen Film ,Die Ge-
schichte der O.“ will sie wie einst die
Kiinstlerin Valie Export, auch eine Iko-
ne von Bea, die 1968 Peter Weibel, den
spiteren Direktor des Zentrums fir
Kunst Medien (ZKM), mitten in Wien
als Hund an der Leine auf der Straf3e
ausfihrte, nun Sami im Kino angeleint
auf der Filmbithne spazieren fithren.
Jetzt sagt Kai einmal ,Nein®, seine
Unterwerfung gelte nur im geschlosse-
nen Raum des Zimmers, nicht aber in
der Offentlichkeit.

Das Kommune-Kollektiv gerét in Un-
ordnung, die Koordinaten stimmen
nicht mehr, die Frage steht im Raum, ob
man sich auflésen soll. Ein iiberra-
schender Polizeitiberfall rettet die Ge-
meinschaft: Alle werden festgenom-
men, auf die Wache gebracht, verhort
und wieder freigelassen, weil in der
Wohngemeinschaft nichts Verdachtiges
gefunden wurde. Bea und Sami machen
sich auf zu einer Dienstreise ostwarts,
nach Wien. Kai liest im Zug die Ge-
dichte seines Idols Brinkmann, Bea be-
schiftigt sich mit Leopold von Sacher-
Masochs Novelle ,Venus im Pelz“. In
Wien wollen sie bei einer Freundin
néchtigen. Fir Kai/Sami ist das Dienst-
botenzimmer, eine winzige Kammer
mit Bett und Tisch, reserviert, Bea wird
bei ihrer Freundin Lisa ins Bett schliip-
fen. Auf die Frage, ob Kai das akzep-
tieren konne, antwortet die Herrin Bea
herablassend: ,Er ist meistens unter-

wegs. Mit Rechercheauftrigen und
Listen vergriffener Biicher, die ich
suche.” LERKE VON SAALFELD

Herbert Kapfer:

»Der Planet diskreter
Liebe”. Roman.

Antje Kunstmann Verlag,
Miinchen 2025.

202 S.,br., 22~ €.

Der Planet diskreter Liebe

Es unterlaufen auch zahlreiche Fehler.
Die Autorin macht Nabokov zum Litera-
turnobelpreistriger, ernennt Solowjow
zum Professor und schreibt, die Terroris-
tin Wera Sassulitsch habe den Petersbur-
ger Gouverneur Trepow erschossen —
tatséchlich tiberlebte er das Attentat. Sie
behauptet, Gogol habe das Russland der
zweiten Hélfte des neunzehnten Jahr-
hunderts mit einer dahinrasenden Troi-
ka verglichen — das Zitat stammt aus
dem 1842 erschienenen Roman ,,Die to-
ten Seelen“. Smolik insistiert auf der
Wichtigkeit des Quellenstudiums und
erklart viele Begriffe auf Russisch. Aller-
dings wirft sie dabei alle moglichen
Transliterationssysteme des kyrillischen
Alphabets durcheinander und verwendet
bisweilen auch Ausdriicke aus ihrer
tschechischen Muttersprache. Schlief3-
lich st6f3it man auf viele Wiederholun-
gen. Die Autoren des futuristischen Ma-
nifests ,Eine Ohrfeige dem 6ffentlichen
Geschmack®, auf das der Titel des Buchs
anspielt, werden etwa auf vier Seiten
gleich dreimal genannt. Dass Jakobson
Chlebnikow fiir den groBten Dichter des
Jahrhunderts hielt, wird sogar zweimal
im selben Absatz zitiert — einmal direkt
aus Jakobsons Memoiren und einmal aus
der Sekundaérliteratur.

Man gewinnt tibrigens den Eindruck,
die Autorin ahnt selbst, dass die Be-
griindung ihrer These heikel sein konn-
te. Thre Kapitel nennt sie ,Episoden,
und im Prolog zitiert sie Walter Benja-
min als Leitbild fiir ihr eigenes Vorge-
hen: ,Methode dieser Arbeit: literari-
sche Montage. Ich habe nichts zu sagen.
Nur zu zeigen.“ Fiir ein Sachbuch mit
wissenschaftlichem Anspruch ist Benja-
min allerdings ein denkbar schlechter
Ratgeber. ULRICH SCHMID



