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Daniel Ursprung

Machtkampf in Rumanien
Die Regierung, der Prasident und die Justiz

Rumanien stlirzte im Sommer 2012 in eine Staatskrise. Ein Machtkampf
zwischen der neuen Regierung und dem Prasidenten 1&hmte die Institu-
tionen. Bei dem Versuch, den umstrittenen Présidenten Basescu abzu-
setzen, verletzte die Regierung mehrfach rechtsstaatliche Prinzipien.
Hinter der Auseinandersetzung steckt ein Kampf um die Unabhangigkeit
der Justiz. Diese hat jedoch dem Druck standgehalten und kdnnte aus
der Krise gestarkt hervorgehen.

Ruméinien erlebte im Sommer 2012 seine grofte politische Krise seit 1989. Die Re-
gierung verletzte im Machtkampf mit dem Présidenten und der Justiz mehrfach
rechtsstaatliche Prinzipien. Die ohnehin angespannte politische Lage eskalierte nach
einem Gerichtsurteil: Am 20. Juni wurde Adrian Nastase, der Premierminister der
Jahre 2000-2004, wegen eines Parteispendenskandals rechtskriftig verurteilt. Der
sofortigen Uberstellung ins Gefingnis konnte er sich nur durch einen missgliickten
Suizidversuch entziehen. Die Nachricht wirkte wie ein Schock auf das ruméinische
politische Establishment. Verfahren gegen Politiker waren zuvor in aller Regel im
Sande verlaufen. Insbesondere Nastase hatte als unantastbar gegolten. Nun aber konn-
ten mehrere hochrangige Politiker aller groflen Parteien, die in Strafverfahren verwi-
ckelt sind oder mit Anklagen rechnen miissen, nicht mehr davon ausgehen, dass sie
ohnehin nicht zur Rechenschaft gezogen werden.'

Kurz darauf begannen sich die Ereignisse zu iiberstiirzen. Das regierende Parteienbiind-
nis Uniunea Social-Liberald (Sozial-Liberale Union, USL) brach einen Machtkampf
mit Priisident Traian Basescu vom Zaun. Anfang Juli peitschte die USL die vorlaufige
Suspendierung Biasescus durch das Parlament.> Der seit 2004 amtierende Béasescu ist,

Daniel Ursprung (1975), lic. phil., Historiker, wissenschaftlicher Mitarbeiter am Lehrstuhl
fiir osteuropiische Geschichte der Universitit Ziirich

Von Daniel Ursprung erschien in OSTEUROPA: Die Peripherie als Zentrum. Osteuropa und
die Kulturgeschichte des Politischen, in: Transfergeschichte(n). Peripherie und Zentrum in
Europa [= OE, 3/2008], S. 145-156.

Siehe die auf der Website der investigativen Anti-Korruptions-NGO Romdnia curatd (Sauberes
Ruminien) verdffentlichte Liste, <www.romaniacurata.ro/nume.php>. — Macovei denunta: Ci-
ne sunt parlamentarii corupti care voteazd in numele dumneavoastrd! Adevdrul, 19.2.2012.
Dieser und alle im folgenden zitierten Artikel sind der online-Version der entsprechenden
Zeitung entnommen.

Zur Chronologie der Ereignisse: Traian Basescu a castigat un rdzboi in care a pierdut majorita-
tea batiliilor, Adevarul, 30.8.2012.

OSTEUROPA, 62. Jg., 9/2012, S. 3-14
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frilhen Farcen Fundament und Baustein von
Cechovs Welttheater darstellen. Seine These
ist, dass es keinen Bruch gibt zwischen dem
Frithwerk und den groRen spiten Formen, fiir
die farcenhafte Elemente immer wesentlich
geblieben sind.

Die frithen Dramen Platonov, Ivanov und der
Waldgeist werden leider nicht behandelt,
sondern Kissel geht sogleich zu den vier
groBen Meisterdramen Die Mdéwe, Onkel
Wanja, Die drei Schwestern und Der Kirsch-
garten uiber.

Den umfangreichen Hauptteil der Arbeit
macht die #uBerst detaillierte, Szene fiir
Szene dem Textablauf folgende Analyse
dieser Stiicke aus, wobei die Drei Schwestern
durch die fast doppelte Linge noch einmal
herausgehoben werden. Vor dem letzten
Drama ist die Untersuchung des Monologs
Uber die Schidlichkeit des Tabaks einge-
schoben, dieses Einakters, der zwischen 1886
und 1902 sechs Fassungen erlebte und an
dem sich die dramenpoetische Entwicklung
Cechovs signifikant ablesen l4sst.

Es sind dies beeindruckend genaue, spannend
zu lesende Untersuchungen von Handlungs-
struktur, Personen und Sprache voller gelehr-
ter Verweise auf philosophischen Hinter-
grund, Anspielungen und Zitate sowie Erkla-
rungen kulturhistorischer Details, die auch
fir Kenner Cechovs eine Menge Neues,
Uberraschendes und Erhellendes bieten.
Dabei werden Handeln und Verhalten der
Personen in den Stiicken sehr bewusst in den
historischen und sozialen Kontext der Zeit
eingeordnet, d.h. in die Epoche der industriel-
len Revolution, in der Russland tief greifende
soziale Veridnderungen erlebt, die patriarcha-
lische Ordnung zerstért wird und die kapita-
listische Wirtschaftsform mit der dominanten
Rolle der Okonomie und des Geldes immer
mehr das Leben der Menschen bestimmt. Es
ist die geistige Atmosphire der nachdarwin-
schen Epoche, auf der einen Seite geprégt
von den Fortschritts- und Zivilisationsdiskur-
sen der modernen Naturwissenschaft, auf der
anderen Seite durch die Erkenntnis der biolo-
gischen und sozialen Bedingtheit des Men-
schen, seine Begrenztheit und Sterblichkeit in
einer kontingenten Welt, in der an die Stelle
Gottes die anonymen Michte Zeit und Zufall

getreten sind. All dies bringt Cechov in seine
Dramen ein mit der ihm eigenen Skepsig
gegeniiber allen religiosen, philosophischep
und ideologischen Heilsversprechen, aber
auch mit der Einsicht in die Grenzen natur-
wissenschaftlicher Erkldrungsmoglichkeiten
und der menschlichen Erkenntnis iiberhaup,
Diese Grundhaltung steht in der Tradition
antiker Skepsis, vor allem der Stoa Marc
Aurels, dessen gewaltige Bedeutung fiir
Cechovs gesamtes Werk Kissel an vielen
Beispielen nachweisen kann.

Das Wesentliche, was die absolute Neuheit
von Cechovs dramatischer Kunst ausmacht —
und das demonstriert Kissel an allen weiteren
Drameninterpretationen — ist seine ganz
einzigartige Behandlung von Raum und Zeit,
die zu zentralen Themen werden und durch-
gingig die Struktur seiner Stiicke konstituie-
ren. Angefangen mit Treplevs Monodrama
iiber die Endzeit der Menschheit in der Mo-
we, das hiufig nur als Parodie dekadenter
symbolistischer Kunst interpretiert wurde,
das Kissel jedoch auch als Auseinanderset-
zung mit kosmologischen Theorien und
naturwissenschaftlichen Diskursen der Mo-
derne deutet, zeigt er an einer Unzahl von
Beispielen iiberzeugend, dass ein Hauptak-
teur des neuen Welttheaters von Cechov die
Zeit selbst ist.

Und der Raum — geprégt zunéchst durch den
eng begrenzten Chronotopos ,JLandgut mit
Garten®, der aber alles andere als eine Idylle
darstellt — wird ununterbrochen gedffnet und
durchlissig zum Wald, zur Metropole Mos-
kau, zum iibrigen Russland, zur Welt, allein
schon durch das Motiv der Eisenbahn, das in
keinem der Dramen fehlt, oder etwa durch
Astrovs Blick auf die Afrikakarte im letzten
Akt des Onkel Wanja.

Wichtiger noch ist, dass dieser Raum durch
eine differenzierte Zeitphinomenologie un-
unterbrochen verzeitlicht wird. Die Menschen
sind zum einen der chronometrischen Zeit,
symbolisiert durch die Uhr, unterworfen; man
denke an die vielen Szenen des Wartens, des
nervosen Blicks auf die Uhr usw. Anderer-
seits wird ihr subjektives Zeitempfinden zum
zentralen Thema, das sich im stdndigen Re-
flektieren iiber die eigene Lebenszeit, in ihren
Erinnerungen, der Imagination der Zukunft
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im Gerede iiber das Leben in 200 bis 300
Jahren ausdriickt. Und es gibt die mystischen
Augenblicke des Austritts aus der Zeit beim
Klang einer reilenden Saite, in den Pausen,
dem Schweigen, der Stille.

Das Uberschreiten der Zeitgrenzen zeigt sich
z.B. auch in der wichtigen Rolle, die Tote als
mitagierende bzw. das Handeln der Lebenden
bestimmende Figuren spielen, etwa die
Schwester von Onkel Wanja, der tote Vater
in den Drei Schwestern.

In Cechovs Dramen, in denen es keine Hel-
den mehr gibt, die ausnahmslos im engen
Familien- und Verwandtenkreis spielen, die
die zerfallende, die defizitire, die vaterlose
Familie zeigen, wird die Frage gestellt nach
den Bedingungen des Menschseins und den
Moglichkeiten menschlicher Freiheit nach
dem Verschwinden von Schépfergott und
Familienoberhaupt.

Kissel fasst im Schlusskapitel ,,Spieler im
kosmischen Spiel“ noch einmal zusammen,
dass Cechov in seinen Stiicken die Rollenhaf-
tigkeit menschlichen Agierens, die Theatralik
menschlicher Existenz, zur Grundlage seines
Welttheaters macht. Der denkende Mensch
kann zu sich selbst in Distanz treten und zum
,,Schauspieler seiner selbst werden. ,,Theater
und Theatralitit werden zur Einheit stiften-
den Metapher* (S.263). Deshalb ist Die
Mowe ein einziges Spiel mit dem Thema
Theater und Leben, deshalb spielen in allen
Stiicken Namensfeiern, Maskenfeste, Famili-
enversammlung, Vortrige als Modifikationen
von Theatralitdt eine entscheidende Rolle,
deshalb nennt sich Elena eine ,Episodenfi-
gur®, deshalb spielt der widerwirtige Solenyj
in den Drei Schwestern die Rolle eines Ler-
montov, deshalb sagt Astrov beim Abschied
,finita la commédia‘““ usw.

Und Kissel beantwortet damit auch die im-
mer wieder gestellte Frage, warum Cechov
seine Stiicke Komddien genannt hat. Die
Situation des Menschen in einer kontingenten
Welt erscheint dem distanzierten Blick als
komisch. ,Die Einsicht, dass ohne letzte
Sinngebung alles nur Farce ist, nur Farce sein
kann, wird nicht nur von Melancholie, son-
dern auch von Mitleiden begleitet, erzeugt
kein boses, hohnisches Lachen, sondern ein
verstindnisvolles Licheln.* (S. 264)

Fiir jeden, der Cechovs Theater liebt oder
sich als Regisseur, Dramaturg oder Schau-
spieler in der Theaterpraxis mit ihm ausein-
andersetzen will, bietet dieses Buch uner-
schopflichen Stoff zur Erkenntnis und zum
weiteren Nachdenken.

Karla Hielscher

Emmanuel Carrére: Limonow. Aus dem
Franzosischen von Claudia Hamm. Berlin:
Matthes & Seitz 2012. 414 S. 24,90 €

Der franzosische Autor Emmanuel Carrere
stammt aus einer illustren Familie. Seine
Mutter, Hélene Carrére d’Encausse, wurde
1929 in Paris in ein georgisches Adelsge-
schlecht geboren — die Familie war zuvor aus
dem revolutionéren Russland geflohen. Car-
rére d’Encausse ist seit 1990 Mitglied der
ehrwiirdigen Académie Francaise und gehort
mithin zum erlesenen Kreis der ,,Eternels“.
1978 wurde sie durch ihr Buch Risse im
Roten Imperium beriihmt, in dem sie das
baldige Ende des Sowjetkommunismus pro-
phezeite. Auferdem legte sie maBgebliche
Biographien iiber Lenin und den letzten
Zaren Nikolaj II. vor.

Bereits Emmanuel Carréres Grofvater
Georges Zourabichvili (1898-1944) war ein
erbitterter Gegner des Sowjetregimes — sein
Hass ging so weit, dass er im besetzten
Frankreich mit den Nazis kollaborierte, dafiir
wurde er von Partisanen exekutiert. Der
Enkel hatte diese prekidre Geschichte bereits
2007 in seinem Buch Un roman russe einem
breiteren Publikum vorgestellt. Nun wendet
er sich in Limonow einem neuen Thema zu.
Der Held seines Buches ist der Politkiinstler
Eduard Limonov (geb. 1943). Limonovs
Biographie ist ebenso aufregend wie scho-
ckierend: Nach einer trostlosen Kindheit in
der ukrainischen Provinzstadt Char’kov zog
er als 24-jihriger nach Moskau, wo er schnell
Kontakt zu den Moskauer Konzeptualisten
um Genrich Sapgir fand. In diese Zeit fallt
auch der amour fou zu dem angehenden
Fotomodell Elena Sapova. Elena fasziniert
ihn, er scheint regelrecht siichtig nach ihr.
1975 emigriert das Liebespaar nach New
York — Eduard fiihrt das Leben eines Bohé-
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mien, Elena macht Karriere und entgleitet
ihm. Eduard schldgt sich als Butler eines
Millionérs durch und nutzt seine Stellung mit
dem Zynismus eines Underdogs aus. Gleich-
zeitig entsteht sein erster Roman Ich bin’s,
Editschka, der gegen alle gesellschaftlichen
Konventionen verstoBt: Limonov verspottet
die pathetische Sowjetgesellschaft genauso
wie die jammernden Dissidenten, er verstoft
mit der Darstellung homosexueller Szenen
gegen alle Regeln des Anstandes. Die franzo-
sische Ausgabe seines Romans setzt diese
Eigenschaft als marktschreierisches Ver-
kaufsargument ein: ,,Ein russischer Dichter
bevorzugt groBe Neger.“ 1980 iibersiedelt
Limonov nach Paris, wo er die Beka(nntschaft
von Emmanuel Carrére (geb. 1957) macht.
Carrere interviewt den damals noch wenig
bekannten Schriftsteller fiir eine kleine Ra-
diostation, geht aber keine nidhere Freund-
schaft mit ihm ein. Er fiihlt sich bereits bei
diesem ersten Treffen von Limonov gleich-
zeitig abgestoBen und angezogen. Er bewun-
dert die absolute Selbstsicherheit, mit der
Limonov seinen schwierigen Lebensweg
geht, ist aber auch angewidert vom radikalen
Egoismus und der kiinstlerischen Arroganz
des Skandalautors.

Als die von Carréres Mutter prophezeiten
Risse das ,rote Imperium® tatsdchlich zum
Einsturz bringen, eilt Limonov in seine Hei-
mat und besucht seine Eltern ein letztes Mal.
Sie fithren die kleinbiirgerliche Existenz
postsowjetischer Pensiondre und verbringen
ihr Leben damit, Vorriite anzulegen. Mit der
Mutter verbindet ihn wenig — sie liest keine
Biicher; der Vater ist durch die Gnade eines
Schlaganfalls von der Verantwortung fiir
seine blutige Arbeit als NKVD-Scherge unter
Stalin entbunden worden.

Weil auch der Zusammenbruch der Sowjet-
union fiir Limonov zu unspektakulér verlduft,
reist er als Kriegstourist nach Jugoslawien
und kémpft auf der Seite des serbischen
Schldchters Arkan. 1991 besinnt er sich auf
die patriotische Pflicht gegeniiber dem eige-
nen Volk und griindet gemeinsam mit dem
Eurasien-Ideologen Aleksandr Dugin die
»Nationalbolschewistische Partei®, die auf
ihrer Fahne provokativ Nazi- und Sowjet-
symbole vereint. Damit gerdt er ins Faden-

kreuz der russischen Behorden — die Falle
schnappt 2001 zu, er wird wegen Waffenhap.
dels zu einer vierjéhrigen Gefingnisstrafe
verurteilt, die er zur Hilfte absitzen muss,
Carrere beschlieft sein Buch mit der neustep
Entwicklung: Limonov ist einer der wichtigs-
ten Akteure im Oppositionsbiindnis ,Dag
andere Russland“ und erregt mit seinem
provokativen Politikstil immer noch das
Stirnrunzeln  westlicher ~Kommentatoren,
Carrere selbst ist kein neutraler Erzihler,
sondern lidsst sich immer wieder zu Be-
schimpfungen seines Helden hinreiflen.
Carrére und Limonov werden sowohl durch
identische als auch gegensitzliche Lebens-
muster verbunden: Beide wurzeln tief in der
russischen Kultur — Carrere ist mit dem aris-
tokratischen Kanon aufgewachsen, Limonov
mit dem Prinzip der épatage. Beide kennen
Erfolg und Demiitigung — Carrere trat bereits
als junger Autor in Bernard Pivots einfluss-
reicher Literatursendung ,,Apostrophes® auf,
wurde aber auch wihrend eigener Recher-
chen von seinem Idol Werner Herzog briisk
zuriickgewiesen; Limonov erregte frith mit
seinem Roman Ich bin’s, Editschka Aufse-
hen, ernihrte sich aber zeitweise von Essens-
resten in Selbstbedienungsrestaurants. Beide
sind Stilvirtuosen und konnen alle Register
vom Melodrama bis zur beienden Ironie
ziehen — Carrére verbleibt innerhalb der
Grenzen des Decorum, Limonov provoziert
bewusst und verstoBt gegen alle Konventio-
nen des guten Geschmacks. Beide sind auf
der Suche nach einem letzten Lebenssinn —
Carrere erblickt ihn im kiinstlerischen Schaf-
fen, Limonov will als neuer charismatischer
Fiihrer die Macht in Russland iibernehmen.
Carrére deckt in Limonovs Lebensbeschrei-
bung eigene biographische Moglichkeiten
auf, die aber unrealisiert geblieben sind. Des-
halb ist sein Limonov-Buch eine geheime
Autobiographie, in der sich das Begehren
nach skandalésem Ruhm und die Behaglich-
keit der eigenen Arriviertheit auf wider-
spriichliche Weise die Waage halten: Carrére
schreckt sich mit seiner Limonov-Biographie
gewissermafien selbst davon ab, aus dem
Schatten seiner iibermdchtigen Mutter her-
auszutreten.

Ulrich Schmid
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Marina Balina, Evgeny Dobrenko, Eds.:
Petrified Utopia. Happiness Soviet Style.
London, New York, Delhi: Anthem Press
2009/2011 (Anthem Series on Russian,
East European and Eurasian Studies).
307 S. 99-$  (hardback), 40,-$
(paperback)

Gibt es ein spezifisch ,,sowjetisches Gliick®?
Die Autoren des vorliegenden Sammelbandes
meinen — ja. Marina Balina und Evgenij
Dobrenko haben unter dem Ubertitel Petri-
fied Utopia 12 Aufsitze versammelt, die
nachzeichnen, auf welchen Feldern das so-
wijetische Gliicksversprechen vorrangig reali-
siert werden sollte und in welchen Diskursen
es sich bevorzugt manifestierte. Die Beitrdge
des Bandes setzen dabei einen Schwerpunkt
in der Zeit des Stalinismus, dessen Kennzei-
chen die permanente Agitation zum Gliick*
war (vgl. die Ausstellung: Agitation zum
Gliick — Sowjetische Kunst der Stalinzeit.
Documenta-Halle, Kassel, 26. November
1993 — 30. Januar 1994, sowie den gleichna-
migen von Hubertus Gassner und Alisa B.
Ljubimova herausgegebenen Katalog: Agita-
tion zum Gliick. Sowjetische Kunst der Sta-
linzeit. Bremen 1993). Stalinistische Gliicks-
vorstellungen erweisen sich als duferst perti-
nent und wirken z.T. heute noch nach
(S. 164). Dies ist umso erstaunlicher, als es
bei den sowjetischen Bildern des Gliicks
hiufig um Bilder kommenden sozialistischen
Gliicks handelte und nicht um gelebte Erfah-
rung.

Die Konstrukteure des spezifisch sowjeti-
schen Gliicks standen zudem vor dem Prob-
lem, dass das russische Wort ,sast’e” ety-
mologisch mit Vorstellungen von Schicksal
und Los verbunden ist und somit nicht in
Fiinfjahresetappen planbar war. Das Gliick,
das der Sozialismus versprach, hatte weniger
den Einzelnen im Blick als vielmehr die
Gesellschaft als Ganzes. Die Propagandisten
des ,,sowjetischen Gliicks® sahen sich also
mit der Frage konfrontiert: Wie ldsst sich
Gliick, das von vielen als eine ,,Sache des
individuellen Tun und Erlebens“ (Martin
Seel: Wege einer Philosophie des Gliicks, in:
Joachim Schummer, Hg.: Gliick und Ethik.
Wiirzburg 1998, S. 109-123) wahrgenommen

wird, innerhalb eines kollektiven
gesellschaftlichen Projekts realisieren?
Vorbedingung individuellen Gliicks oder
individueller Zufriedenheit war die vollstin-
dige Akzeptanz der sozialistischen Ideale und
Ideen (S. XVI). Das stalinistische Gesell-
schaftsprojekt ldsst sich in seinem Kern als
zutiefst utopisch charakterisieren, weil es auf
einer — wenngleich uneingeldsten — Gliicks-
verheiBung basiert. Als Garant des Gliicks-
versprechens fungierten wahlweise Stalin, die
Partei oder der sowjetische Staat. Eigentlich
sollte es schon ausreichend sein, ein Biirger
der Sowjetunion zu sein, um sich gliicklich
zu fiihlen (S. 166). Dass dies im Alltag nicht
allem und jedem gelang und gelingen konn-
te, filhrte zu Verwerfungen und Unzufrie-
denheiten, die auch zum Ausdruck gebracht
wurden.

Kindheit galt in der Sowjetunion als Modell
fiir ein gliickliches Zeitalter, als vorwegge-
nommene Realisierung des sozialistischen
Paradieses. Es ist deshalb nur konsequent,
dass sich gleich zwei Artikel mit Konzepten
von Kindheit und Kinderliteratur beschéfti-
gen. Catriona Kelly zeigt in ihrem Beitrag,
dass das Bild der ,.gliicklichen sowjetischen
Kindheit* das Ergebnis einer Vielzahl von
politischen, ideologischen und pédagogischen
Operationen war. Sie weist darauf hin, dass
die russische Kultur eigentlich durchaus
pridisponiert war, auch Leid, Ungliick und
Missgeschicke zu akzentuieren, dass solche
negativen Erfahrungen und die daraus abge-
leiteten Gefithle der positiv gestimmten
stalinistischen Sprachregelung jedoch nicht
mehr entsprachen (S. 4). Dies gilt insbeson-
dere fir Kindheitsdarstellungen (S.7), da
Kinder als der Teil der Bevolkerung betrach-
tet wurden, in deren Alltag sich das utopische
Projekt bereits realisiert hatte, und zwar
durch die Prinzipien ,Fiirsorge* und ,Auf-
merksamkeit“. Wie nachhaltig diese Pragun-
gen wirken, zeigt Kellys Befragung russi-
scher Informanten und Informantinnen seit
den 1990er Jahren, die mehrheitlich auf ihre
,.gliickliche sowjetische Kindheit verweisen
und sie in Kontrast zur postsozialistischen
Kindheit setzen (S. 17-18).

Marina Balina stellt am Beispiel der frithso-
wietischen Kinderliteratur dar, wie anhand



