Nachwort

Im wohl beriihmtesten polnischen Roman des
20. Jahrhunderts, Witold Gombrowiczs Ferdydurke,
findet sich eine bissige Parodie auf die verstiim-
melnde Kanonisierung von Juliusz Stowacki (1809~
1849) durch einen Gymnasialprofessor:

»Also, warum erweckt Stowacki in uns Fntziik-
ken und Liebe? Warum weinen wir mit dem
Dichter, wenn wir das wundervolle seraphische
Poem In der Schweiz lesen? Warum schwillt in
uns die Begeisterung, wenn wir die ehernen, he-
roischen Strophen des Konig Geist héren? Und
warum konnen wir uns von den Wundern und
den Zaubern der Balladyna gar nicht losreifien?
Und wenn dann die Klagen der Lilla Weneda
ertonen, warum reifit es uns das Herz in Stiicke,
warum sind wir bereit, dem ungliickseligen
Koénig zu Hilfe zu fliegen, zu eilen? Hm ...
warum? Darum, meine Herren, weil Stowacki
ein grofler Dichter war! Walkiewicz, warum?
Wiederholen Sie, Walkiewicz — warum? Warum
Entziicken, Liebe, weinen wir, Begeisterung,
Herz, und fliegen, eilen wir? Warum, Walkie-
wicz?“

»Darum, weil er ein grofler Dichter war®, sagte
Walkiewicz.

Die Schiiler schnitzten mit ihren Taschenmessern
in die Binke oder machten kleine Kiigelchen aus
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Papier, so kleine, wie es nur ging, und warfen sie
ins Tintenfafl.!

Juliusz Stowacki als Verkdrperung der polnischen
Romantik, empfindsam und heroisch zugleich, von
einem Glorienschein umflort — das ist der Mythos,
der sich im 19. Jahrhundert langsam herausbildet und
den auch der charismatische Fiihrer des Zwischen-
kriegspolen, Marschall Pitsudski, geschicke fiir die
Restauration des polnischen Nationalgefiihls verein-
nahmt: Im Jahr 1927 werden die sterblichen Uberre-
ste Sfowackis in einer pompdsen Zeremonie von Pa-
ris nach Krakau iiberfiihrt.

Stowackis Poesie vereinigt phantastische Inspiration
mit ungewdhnlicher Sprachgewalt, wirkt aber heute
auf viele Leser manieriert. Allerdings tibersieht eine
solche Lektiire, dal man es hier mit einem Dichter
zu tun lat, der das Stilmittel des ornamentalen Bal-
lasts absichtlich und gezielt einsetzt. Stowackis
kiinstlerisches Verfahren stiitzt sich auf eine anti-
realistische Poetik. Immer wieder insistiert Stowacki
auf dem Gedanken, daf} sich die Schonheit einer
Erscheinung erst der dichterischen Vorstellungs-
kraft erschlieffen kann. In einer Notizbucheintra-
gung findet Stowacki die kiirzeste Formel fiir sein
Programm: ,Schénheit ist alles, was die Materie ver-
engelt.“2 Auch die Landschaftswahrnehmung unter-
liegt dieser Regel. In einem Brief aus dem Jahr 1831
an seine Mutter beschreibt Sfowacki das Zusammen-
spiel von isthetischer Vorlust, realistischer Schau und
kiinstlerischer Erinnerung im Akt des Naturgenus-
ses:
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Die Reise hat mir viele Eindriicke beschert,
schade nur, daf§ alles weniger schén scheint als in
der Vorstellung — und schliefflich bleiben in der
Erinnerung zwei Bilder — eins, wie es sein soll,
mit den Augen ausgemalt; das andere schéner,
schon lange von der Einbildungskraft geschaffen.
Irgendwann bildet sich ein drittes, das allerschén-
ste, aus der Einbildungskraft und der triumeri-
schen Erinnerung - und vereinigt in sich alles,
was am schénsten in diesen drei Bildern ist.?

Als bedeutendstes literarisches Produkt dieses Vor-
gangs kann das Poem In der Schweiz gelten. Stowac-
kis legendire Reise durch die Schweizer Berge muf§
erst das Prisma des romantischen Dichterbewufit-
seins passieren, bevor sie iiberhaupt Gegenstand des
asthetischen Erlebens werden kann. Am 31. Juli 1834
bricht Stowacki mit der befreundeten Familie Wod-
zinski zu einer dreiwdchigen Reise durch die
Schweizer Berge auf: Die Route fiihrt von Genf iiber
das Berner Oberland nach Luzern. Einzelne Statio-
nen wie etwa die Giefibachfille oder die Tellskapelle
haben Eingang in Stowackis Poem gefunden, aller-
dings nur als Kulisse.* Der Autor richtet sein Dar-
stellungsinteresse namlich nicht auf die Aufzihlung
touristischer Details, sondern auf die eindriickliche
Szenerie des romantischen Geschehens.

Welch eminente Bedeutung Stowacki der kiinstleri-
schen Verfremdung beimifit, zeigt die signalhafte Er-
wihnung von Delphinen, Zypressen oder Spring-
brunnen in der freien Schweizer Bergwelt. Gerade
der krasse Antirealismus, der sich hier duflert, steht
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im Zentrum von Stowackis Programm der sublimie-
renden Wahrnehmung. Sfowackis Naturbeschreibun-
gen lassen sich nicht visuell rekonstruieren, seine
Menschen sind nicht aus Fleisch und Blut. Das ist in
diesem Fall wortlich zu verstehen: Stowackis Vor-
liebe fir das Animische ist vor allem bei seinen
Frauengestalten nicht zu iibersehen. Spiter wird Sto-
wacki die Antithese von rot blutender und weif§ blii-
* hender Frau in seinem Drama Lilla Weneda (1839)
zur handlungsbildenden Metapher erheben. Bereits
im Schweizer Poem bildet das Wechselspiel von Rot
und Weif§ ein Leitmotiv, das sich durch die Darstel-
lung des Liebesgeschehens zieht. Stowacki konstru-
iert einen privaten Liebesmythos, den er in verschie-
denen Variationen immer aufs neue durchspielt.
Dazu gehort auch der Dialog mit anderen literari-
schen Mustern. Bezeichnend ist in diesem Zusam-
menhang eine sinnfillige Dantereminiszenz. Im In-
ferno findet sich die beriihmte Schilderung von Paolo
Malatestas Liebe zu Francesca da Rimini. Der Akt
des gliickseligen erotischen Zusammenkommens
wird hier literarisch eingeleitet, nimlich durch die
gemeinsame Lektiire:

Wir lasen eines Tags zu unserer Lust
Von Lancelot, wie Liebe ihn bestrickte,
Wir waren ganz allein, ohn jede Ahnung.

Mehrmals beim Lesen mufiten wir die Augen
Erheben, es entfirbt’ sich unser Antlitz;
Doch eine Stelle war’s, der wir erlagen.

Die war es, wo der heiflbegehrte Mund
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Von solchem Liebenden gekiisset wurde,
Da kiifite dieser hier, der nie von mir

Getrennt sein wird, erbebend mir den Mund,
Galeotto war das Buch und der es schrieb.
An jenem Tage lasen wir nicht weiter.”

Stowacki deutet Dantes Vorgabe in ihr Gegenteil um:
Der Ubergang aus der Literatur in den Bereich des
Lebens kommt einem Alptraum gleich. Der sorgfil-
tig konstruierte locus amoenus, der die Kulisse der
gemeinsamen Lektiire bildet, verwandelt sich in eine
wiitende Natur, die das erkenntnisbegierige Liebes-
paar auseinandertreibt:

Wir saflen eines Morgens unter Fohren

Beim Wasserfall, allein, in stillem Sehnen,

Und lasen trinenvoll ein Buch voll Trinen.
[.]

Wie alles nun geschah — oh, wenn ich’s wiifite:
Ich nahm sie in die Arme und ich kiifite

Den Rosamund der Zitternden. Doch plétzlich
War wie verhext der Wasserfall. Entsetzlich:
Wir waren wie in einer Wasserholle,

Es netzten Strahlen uns und feuchte Winde;
Da flohen aus den Blumen wir geschwinde -
Und lasen niemals mehr an jener Stelle.

Die korperliche Anniherung zerstért also nicht nur
die Liebesgemeinschaft, sondern auch die schone
Landschaft. Das Gegenteil gilt ebenfalls: Das Zusam-
menkommen der Liebenden ist nur als Vision in der
schonen Natur denkbar, als Spiegelung auf dem See.
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Sag, Welle, wolltest du uns gleich verfiihren?
Nachdem wir uns erst Worte abgerungen,
Sahn in der Welle wir uns fest umschlungen!

Die einzig mégliche Verbindung mit der Geliebten
besteht in der Anbetung ,Ave Maria!* ~ das Ge-
wicht dieser Worte wird durch die extreme Verkiir-
zung des Hendekasyllabus auf fiinf Silben angezeigt.
Die erotische Apotheose stellt einen literarischen
Kunstgriff dar, der Stowackis Poem mit Petrarcas
Canzoniere verbindet. Petrarca entwirft im Bild der
»heiligen Jungfrau, die aller Gnaden voll ist, eine
Archetypik des Weiblichen:

Drei siifie Namen sind in Dir verschlungen:
Kind, Mutter, Verlobte!
O Jungfrau, Hochgelobte!®

Die verklirte Geliebte tritt hier als ,Universalfrau®
auf, die das maximal gesteigerte Begehren des minn-
lichen Subjekts in allen weiblichen Rollen zu stillen
hat. Auch Stowackis Text spielt mit der Vorstellung
eines Rollentausches - die Geliebte als Heilige -,
allerdings nur in einem metaphorischen Experiment.
Den Hohepunkt des Schweiz-Poems markiert eine
erotische Szene, deren sexuelle Bildlichkeit kaum
verhehlt wird:

Als gestern in der ersten Tageshelle

Du Hals und Antlitz wuschest an der Quelle,
Stand eine Lilie dort, so schlank, gerade,

Und wartete bei dir, daf} aus dem Bade

Du stiegest, um im Nu dich zu bedienen,
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Und war so strahlend hell und lichtbeschienen.
Wie ich euch sah so weif) beisammenstehen,
Hab einen Traum von Engeln ich gesehen
Und zitterte vor innerer Bewegung

Und riihrte an ein Blatt in der Erregung;

Das Blatt beriihrte andre Blitter leise,

Ein Rascheln war zu héren - von der Quelle
Bist du entsetzt geflohn mit Blitzesschnelle
Und stiefest mit dem Schof auf diese Weise
An manche Blume und zerbrachst den Stengel
Der Lilie - er fiel mitsamt der Bliite.

Der Einbruch des korperlichen Begehrens in die ver-
klirte Engelssphire fithrt in die Katastrophe. Die
Szenerie des Liebesgeschehens, die weifle Welt der
Gletscher und dunstverhangenen Alpentiler, ist ganz
auf Sublimation angelegt. Sogar das Symbol des
minnlichen Verlangens, die schlank und gerade auf-
strebende weifle Lilie, wird abseits des eigenen Kor-
pers imaginiert.” Die gefihrliche Verbindung von
Geliebter und Lilie zerstért nicht nur die Blume,
sondern verwandelt auch die idyllische Bergnatur in
eine Todeslandschaft. Die gesamte Last der angestau-
ten Schuldgefiihle entlidt sich in einer apokalypti-
schen Szene. Die gefiirchtete Bestrafung nimmt kos-
mische Ausmafle an: Die Sonne selbst konnte ihr
Antlitz verindern oder sogar verdunkeln. Der Effekt
des Unheimlichen wird vor allem durch eine ge-
schickte Lichtregie erreicht — die vorherrschenden
Silber- und Rosaténe werden abgeblendet, plétzlich
erscheint das Eis blau, der See schwarz und die Sonne
rot. Gerade der sorgfiltig vorbereitete Assoziations-
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raum des ,Roten“ kann nun seine Bedeutung entfal-
ten: ,,Glihen* und ,Bluten” werden bei Stowacki
zwar nur metaphorisch eingesetzt, die erotische Kon-
notation beider Verben ist aber unverkennbar. Der
Volizug der Ehe bedeutet nichts Geringeres als die
Perversion der christlich verklirten ,weiflen® Liebe:

Ich weif} allein noch, wie der Sonne Schimmer
Das Antlitz Christi blutig-rot beschienen,

Als ich an ihren eisig-kalten Finger

Das Ringlein steckte ...

Die raison d’étre des Schweiz-Poems liegt also nicht
in der kiinstlerischen Wiedergabe eines Landschafts-
erlebnisses, sondern in der dramatischen Gestaltung
von Stowackis subjektiver Liebeskonzeption, nim-
lich der Unvereinbarkeit von ,weifler und ,roter”
Liebe.

Die Forschung hat lange dartiber geritselt, wer die
Adressatin von Stowackis Schweizer Liebeslyrik sein
konnte. Wihrend des Sommers 1835, in dem Sto-
wacki wahrscheinlich mit der Arbeit an seinem
Schweiz-Poem beginnt, entstehen nimlich in kiirze-
ster Zeit weitere Gedichte mit einer ausgeprigten
Liebesthematik: Verwiinschung, Trennung, Ginse-
bliimchen. Als reales Vorbild der Geliebten wurde
immer wieder Stowackis junge Begleiterin auf der
Schweizerreise, Maria Wodziriska, genannt. Daneben
vermutete man, die Verwiinschung sei an Eglantine
Pattey gerichtet, vor deren zudringlicher Liebe Sto-
wacki im Sommer 1835 aus Genf nach Veytoux
flieht. Solche eindimensionalen Deutungsversuche
greifen allerdings zu kurz. Stowackis Liebesgedichte
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sind gerade nicht Ausdruck eines realen Begehrens
oder Zuriickweisens, sondern miissen als kiinstleri-
sche Sublimation sorgfiltig einstudierter Gefiihlsla-
gen verstanden werden.® Man darf zwar annehmen,
daf} Sfowackis ungliickliche Jugendliebe zu Ludwika
Sniadecka (1802—1866) alle spiteren Liebeserlebnisse
archetypisch prifiguriert.® Aber auch in diesem Fall
ist sich Stowacki der literarischen Prigung seiner Ge-
fihle sehr wohl bewufit. In einem autobiographi-
schen Fragment gesteht der Dichter: ,Nachdem ich
mich in Ludwika verliebt hatte, schuf ich mir einen
Charakter, der dem diisteren Charakter von Byrons
Helden ihnlich war.“!® Zu Stowackis Liebestheatra-
lik gehért nicht nur die eigene inszenierte Gleichgiil-
tigkeit beim realen Abschied von der Geliebten, son-
dern auch die dichterische Verwertung dieses Auf-
trittes im Drama Maria Stuart.!’ Am 3. Oktober
1837 berichtet Stowacki seiner Mutter vom ,.einzigen
groflen Verlangen®, das ihn auf seiner Orientreise
heimgesucht habe - nimlich die Handlung von By-
rons Verserzihlung Lara nachzuspielen:

Ich bedauerte ein wenig, daf§ ich nicht mit Gold
gespickt war, denn mir kam ein romantischer Ge-
danke - ich wollte auf dem Markt von Kairo eine
hiibsche Abessinierin kaufen, sie als Pagen ver-
kleiden und ein neuer Lara mit einer neuen Gul-
nara sein ... Mich diinkte sogar, ich hitte dieses
ungliickliche Madchen, das niemanden aufler mir
auf dieser Welt hitte, wahnsinnig lieben kdnnen.

Es ist fiir Stowackis Liebeskonzept bezeichnend, daf§
die ,wahnsinnige Liebe“ nicht etwa die Initialziin-
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dung fiir das romantische Geschehen bildet, sondern
sich umgekehrt als Folge der literarischen Vorstel-
lungskraft einstellt. Deshalb ist es auch miiflig, nach
lebendigen Adressatinnen fiir Stowackis Liebeslyrik
zu suchen. Viel wichtiger sind die Gedankenspiele
des Dichters, in denen sich die Schichten der Erinne-
rung mehrfach iiberlagern. Verschiedene Eindriicke
aus Vergangenheit und Gegenwart, aus Fiktion und
Realitdt verschmelzen zu einem Bild und verwandeln
sich in eine romantische Szene. In einem Brief vom
7. November 1834 verwendet Sfowacki fiir die Be-
schreibung dieses Vorgangs explizit die Theatermeta-
pher:

Ich méchte euch alle, ihr Lieben, an einem Orte
zusammenbringen - in einer wohlbekannten Ge-
gend — und dies, damit ich euch in Gedanken
um so leichter finde — wie die auf der Biihne
agierenden Personen in einem Theaterstiick, das
mir meine Erinnerung bestindig vorspielt. Und
ich mochte die Schauspieler und die Kulissen se-
hen, sonst ist die Illusion nicht vollkommen -
denn ich gebe zu, wenn ich jetzt an euch denke,
muf} ich euch zusammenfiihren und euch Worte
in den Mund legen wie den Personen meiner
Phantasie ~ meine eigenen Worte, Worte, die ich
von euch héren moéchte.'?

Kohirenz darf man in Stowackis szenischer Erinne-
rungsarbeit nicht suchen: Seine Liebesgedichte wech-
seln unvermittelt von der Idylle (Die Ginsebliim-
chen) iiber den Schmerz der Trennung zur Verwiin-
schung. Dieselbe Sprunghaftigkeit spiegelt sich auch
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in Stowackis Triumen iiber Ludwika Sniadecka: So
wird der Dichter im Libanongebirge von seiner Ge-
liebten auf die Stirn gekiiflt, erklimmt aber gleich
darauf einen der héchsten Felsen und stoft eine ,ge-
waltige Verwiinschung“ gegen sie aus.!*> Und noch
1842 (Stowacki steht schon iiber zehn Jahre nicht
mehr in Kontakt mit seiner Jugendgeliebten) gestal-
tet er in einem Traum den Gedanken, daf sich unter’
dem maskenhaften Anditz jeder wunderschénen
Frau keine andere als Ludwika verbirgt:

Vor kurzem hatte ich einen herrlichen Traum ...
Mir triumte, wir sollten uns am Fufie einer grofien,
einer riesigen Treppe, in der Vorhalle eines Schlos-
ses, begegnen ... Ich wufite, ich wiirde sie dort tref-
fen — ich nahm also alle Kraft und alle Energie zu-
sammen und trat zu ihr, und nachdem ich in ihr
Gesicht — das leider schon verinderte! - geblickt
hatte, kreuzte ich die Arme und wollte zu ihr spre-
chen ... Aber kaum hatte ich die ersten Worte her-
vorgebracht, entrang sich mir ein heftiges Schluch-
zen, und ich sank auf die Stufen vor ihr wie Dante
vor Francesca. Da nahm sie, die voller Mitleid vor
mir stand, mit der Hand die gleichsam nebelhafte
Maske vom Gesicht, die sie so verindert hatte -
und sah mich, schéner denn je, eine ganze Weile an.
Dann stieg sie langsam die Stufen hinan ... und ich
vernahm den Widerhall ihrer Schritte — immer hé-
her - entschwindend — bis er schliefflich vollends
verklang.!*

Es ist bezeichnend, dal Stowackis schopferische
Phantasie oft auf Abschiedsszenen zugravitiert —
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die Thematik tritt programmatisch im Titel eines
seiner beriihmtesten Gedichte auf: Trennung. Die
Situation des lyrischen Ich in den meisten Texten
Stowackis ist durch Einsamkeit gekennzeichnet.
Aber gerade der einsame Ort wird literarisch pro-
duktiv: Auf dem Meer vor Alexandria, ,iiber hun-
dert Meilen entfernt von der Kiiste“, entsteht eine
melancholisch gestimmte Hymne, in der das Schau-
spiel des Sonnenuntergangs in eine existentialisti-
sche Reflexion avant la lettre miindet. Und iiber
dem reimlosen Erinnerungsgedicht an das Schwei-
zer Liebeserlebnis steht — signalhaft die Distanz
anzeigend — der Titel Vom Nil. Ferne bringt hier
sprachbildende Sehnsucht hervor. Die maximale
Entriickung von vertrauten Orten und Menschen
kann jedoch nur der Tod garantieren. Vor allem
in Stowackis Spitwerk dringt die Vorstellung vom
eigenen Tod immer wieder an die Bewufltseins-
oberfliche. Den Auftakt zu einer ganzen Reihe von
Todesgedichten bildet Stowackis poetisches Ver-
michtnis Mein Testament, das um das Jahr 1840
entstanden ist. Bereits hier taucht die Méglichkeit
der Umwandlung der ,Brotverzehrer in ,Engel”
auf. Dieser Gedanke wird zum zentralen Credo
von Stowackis mystischer Metaphysik, die ihre phi-
losophische Formulierung im Traktat Genesis aus
dem Geiste (1844) gefunden hat. Das Motiv der
Seele, die als Schwalbe dem Korper entfliegt, ge-
staltet Stowacki im Gedicht Nichts mebr, kein Los
kann mich schrecken auf Erden:
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Wird’s einmal Nacht fiir das Leben, befreie,

Schopfer, die Schwalbe, die Seele — und gib,
Dafl sie, zum Lichte entflichend, sich freue,
Dafl sie mit freudigen Augen es sieht.

Der Tod wird als Erlésung von der Miihsal des
Lebens gefeiert. Sterben bedeutet mithin keinen
Abschlufl, sondern den Ubergang zu einer neuen
geistig-dsthetischen  Existenzform.  Symbolisch
driickt Stowacki diesen Gedanken in der Sargmeta-
pher der ,Brettermuschel® aus (Ich geb euch diese
Krone des Erinnerns): Der Koérper mufl erst zu-
grunde gehen, bevor er - Botticellis Gottin der
Schonheit gleich — einer Muschel entsteigen kann.
Eine Bestitigung fiir seine Theorie findet Stowacki
nicht nur in der Kunstgeschichte, sondern auch in
der Religion. Untergang und Apokalypse verweisen
in Stowackis Vorstellungswelt immer auch auf die
Auferstehung; Leiden ist untrennbar mit der Hoff-
nung auf Erlésung gekoppelt. Gerade das Osterge-
schehen bietet sich zur sinnstiftenden Veranschauli-
chung dieses Zusammenhangs an (Man flocht den
Kranz aus den verruchten Dingen).

Dafl sich die Loslésung der Seele vom Korper bei
Stowacki oft mit dem Bild des Fliegens verbindet,
folgt einer tieferen Logik. Die Vogelperspektive, die
das lyrische Ich in den Gedichten Gebt mir von
der Erde eine Meile oder Wenn die Nacht die Welt
in Rube hillt einnimmt, erlaubt die Erfahrung
auflerster Freiheit:

Wenn die Nacht die Welt in Ruhe hiillt,
Lauscht mein Geist dem Himmel, und ich hebe
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Meine Hinde schon zur Sonne - schwebe
Strahlend wie von Feuern, lichterfillt.

Unter mir nur Trauer, Schlaf und Nacht,
Uber Polen erstes Morgengrauen,
Hinter Ochsenpfliigen beten Bauern,
Betend halt ich iiber thnen Wacht.

Wichtiger noch als die miihelose Uberbriickung der
Distanz zum Vaterland erscheint dabei die Tatsache,
dafl sich die Dichterseele der Menschheit in orga-
nisch-kraftvoller Weise, im ausgesiten ,Korn des
Geistes™ mitteilt.

Bereits auf seinen ausgedehnten Reisen der dreiffiger
Jahre erfihrt Stowacki erhohte geographische Punkte
als Geburtsorte eines Freiheitsgefiihls, das die ideale
Geistexistenz vorwegnimmt. In einem Brief vom 17.
Februar 1837 erklirt Stowacki seiner Mutter die Be-
deutung des ,hohen® Orts:

Der Gipfel des Faulhorns, die Kuppel des Peters-
doms, der Vesuv, die Pyramiden waren fiir mich
wie die hdchsten Zweige eines Baums, auf denen
ich armer Wandervogel mich fiir eine Weile nie-
derlief, um mich auszuruhen.

Dieselbe Reihe (,Faulhorn — St. Peter — Pyrami-
den - Gipfel“) findet sich auch in Stowackis Reise-
tagebuch.!> Der Ubereinstimmung von journal in-
time und Korrespondenz mit der Mutter kommt in
Stowackis Leben programmatische Bedeutung zu.
Stowacki fithrt in seinen Briefen an die Mutter (sie
machen die Hilfte der gesamten Korrespondenz des
Dichters aus) einen Rechenschaftsbericht von einer
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Ausfiihrlichkeit, die er in seinen Tagebuchnotizen
nur ausnahmsweise erreicht. Private Aufzeichnung
und Brief werden zum Medium eines Selbstentwurfs,
der auch das poetische Schaffen lenkt. Stowacki pri-
sentiert sich immer wieder als politischer Autor, des-
sen kiinstlerische Laufbahn das Schicksal Polens
spiegelt. Eine kurze autobiographische Notiz aus
dem Jahr 1832 zeugt von stolzem Selbstbewufitsein:

Die Revolution brach aus - die erste dichterische
Stimme, welche das Volk vernehmen konnte, war
Stowackis Gesang, der das ehrwiirdige Kriegslied
der Polen auferstehen lieff, das ilteste Denkmal
ihrer Sprache. Das erste Wort des alten Liedes in
der neuen Hymne iibte auf die Aufstindischen
eine elektrische Erschiitterung aus. Die Auferste-
hung des Volkes war die Zeit der Auferstehung
der poetischen Triume Stowackis.'¢

Im Gedicht An die Mutter wiederholt Stowacki die-
ses Wunschbild, das er in seinen letzten Lebensjahren
zu einer mystischen Vision ausgestalten wird. Die
politische Aspiration nimmt in Stowackis privater
Werthierarchie einen iuflerst hohen Rang ein: Der
Dichter stellt seine Treue zum Vaterland iber die
Liebe zu seiner Mutter. Allerdings macht sich in bei-
den Fillen eine eigenartige Dialektik von Nihe und
Distanz bemerkbar: Das Gegenstiick zu Stowackis
bisweilen exzentrisch anmutenden Loyalititsbeteue-
rungen — das Bildnis der Mutter in seinem Brustme-
daillon gilt ihm als madonnengleiches Heiligtum!” -
bildet die Tatsache, dafl er den grofiten Teil seines
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erwachsenen Lebens fern von Vaterland und Mutter
verbracht hat.

Verzeih’s, dafl er zugrunde sich gerichtet,
Daf er verloren ging, verzeih es, Liebe!
Wenn er dabei nicht Gott verlassen miifite,
Wir er bei dir nun, wo er immer bliebe.

Die Realitit fordert allerdings auch ihren Tribut:
Noch lange wird Stowacki von Schuldgefiihlen ver-
folgt, weil er nach dem mifllungenen Novemberauf-
stand 1830 ins Ausland abgereist ist. Der Dichter
sucht Kompensation in einer poetischen translatio
imperii: Schon frith macht er den Anspruch geltend,
ein polnischer Shakespeare zu werden.!® 1832 merkt
Stowacki in einem Brief an, Goethe sei nur gestor-
ben, um ihm Platz zu machen. Die Bemerkung ist
zwar in einem ironischem Ton gehalten, steht aber
nicht so isoliert da, als daf sie als bloier Witz abge-
tan werden kénnte. Seiner Mutter gesteht Stowacki
in einem Brief, dafl er als Kind oft zu Gott gebetet
habe, er mége thm ein elendes Leben in Not und
Verachtung bescheren, wenn er ihm nur unsterbli-
chen Ruhm nach seinem Tod gewihre.!® Die Grenze,
die Stowackis byronistischen Wunschtraum von der
sentimentalen Pose trennt, ist schnell iiberschritten.
Stowacki ist sich dieser Gefahr wohl bewufit, weifl
sie aber auch gezielt seinen Zwecken dienstbar zu
machen. Gegeniiber seiner Mutter spottet Stowacki
etwa liber den ,verriickten® Einfall seiner Genfer
Verehrerin Eglantine Pattey, nach seinem Tod sein
Herz in einer silbernen Urne nach Polen zu tragen.2°
Acht Jahre spiter aber eignet sich Stowacki diesen
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Einfall an und bringt ihn in eine ungebrochen ro-
mantische Tonlage. Am 16. Februar 1841 schreibt er
aus Paris an seine Mutter:

Und jetzt schreibe ich Dir ohne Exaltierung und
einfach, dafl Du den ersten Platz in meinem Her-
zen einnimmst — wenn ich sterbe, dann ordne ich
an, mein Herz zu verbrennen und es Dir zu brin-
gen, denn seine Asche gehdrt niemandem anderen.

Das Gedicht Mein Testament, das etwa zur gleichen
Zeit entsteht, widmet diesem Motiv eine ganze Stro-

phe:

Undeines Nachts kommt, Freunde,und verbrennt
Mit Aloe mein armes Herz, um’s jener
Zuriickzugeben, die’s mir einst geschenkt —

So weif} die Welt die Miitter zu entlohnen ...

Dafl Bescheidenheit nicht eben die auffilligste Cha-
raktereigenschaft Stowackis darstellt, laflt sich auch
am Zeithorizont ablesen, wihrend dem der Autor
mit Lesern seiner Lyrik rechnet. Im Gedicht Des
Dichters grofiter Rubm verleiht Slowacki seiner
Uberzeugung beredten Ausdruck, noch lange im Be-
wufitsein der Nachwelt prisent zu bleiben:

Jahrhunderten wird dieses Blatt berichten
Von Schmerz und Leiden.

Unter diesen Umstinden kann die Tatsache, daf} Sto-
wacki stindig mit dem nur wenig ilteren polnischen
Nationaldichter Adam Mickiewicz (1798-1855) ri-
valisiert, kaum erstaunen. Mickiewiczs berithmtes
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Verdike tiber Stowackis Poesie hat den Jiingeren jah
relang umgetrieben: Seine Gedichte seien wie cin
schéner Tempel, in dem aber kein Gott wohne. Mic
kiewicz hat seine gonnerhaft-herablassende Haltuny
gegeniiber Stowacki zeitlebens nicht aufgegeben. In
seinen Vorlesungen iiber die slavischen Literaturen
am College de France aus den vierziger Jahren erachtet
er es sogar fiir unnétig, den Namen Stowackis tiber
haupt zu erwihnen.?! Stowacki seinerseits schwankt
zwischen Aggression und Anerkennung: Bald
schimpft er Mickiewicz einen ,Holzklotz* und ,La
kaien®, bald schickt er ihm seine Werke zur Begutach
tung.?? Auf alle Fille hilt Stowacki eine sorgfiltig kal
kulierte Distanz zu seinem Rivalen. Am 30. Juli 1832
berichtet er seiner Mutter: ,Mickiewicz ist heute in
Paris angekommen, aber ich gehe nicht als erster zu
thm; wenn er mich kennenlernen will, bitte sehr .. .
1834 erscheint Stowackis Drama Kordian anonym in
Paris — mit Genugtuung registriert der Autor, daft
sein Werk Mickiewicz zugeschrieben wird. Damit ist
fiir Stowacki der Beweis erbracht, dafl er Mickiewic,
als Dichter ebenbiirtig ist.2

Zumindest fiir einen beriihmten Zeitgenossen hat
sich dieses Problem nicht gestellt. Bereits 1840 er
setzt Zygmunt Krasifiski (1812-1859) die statische
Oben-Unten-Perspektive auf das Verhiltnis zwi
schen Mickiewicz und Stowacki durch eine dynami
sche Sichtweise — als Kuriosum ist anzumerken, daft
Krasiniski sich selber zwar nicht explizit, aber in einct
hinreichend deutlichen Anspielung als Synthese det
beiden Dichter versteht:
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Adam Mickiewicz und Juliusz Sfowacki sind zwei
Meister, aber in verschiedenen Sphiren, die sich
auf den ersten Blick widersprechen, dabei aber
vollkommen miteinander harmonieren und zum
Zusammenfluff streben. Wenn sie aber zusam-
menflieflen, wird ein dritter Meister erscheinen.
In unserer Literatur gab es die Notwendigkeit
Adams, es gibt die Notwendigkeit Juls, und es
wird die Notwendigkeit dieses dritten geben. Ich
halte Juliusz aber nicht fiir hoher als Adam, son-
dern fiir seinen logischen Nachfolger. Adam
kénnte noch einmal soviele grofle, bedeutende
und erhabene Werke schaffen, wie er sie der Welt
bereits gezeigt hat (und ich glaube, daf§ es so sein
wird), aber immer wiirde Juliuszs Geist eine Wei-
terentwicklung, eine unbedingt notwendige Fol-
ge von Adams Geist sein und bleiben, auch wenn
er ihn duferlich zu bekimpfen scheint. Das ist
eine optische Tduschung unserer Epoche. Viel-
leicht bewahrheitet sich dereinst mein Vorgefiihl,
wenn sich die Welt von unserer Zeit entfernen
wird.?

Krasifiskis Deutung ist von prominenter Seite besti-
tigt worden. Cyprian Norwid (1821-1883), der fau-
stische Erneuerer der polnischen Poesie, weist anlafi-
lich einer Pariser Gedenkveranstaltung fiir Stowacki
im Jahr 1882 darauf hin, daf§ Stowacki nicht Mickie-
wicz bekimpft habe, sondern die gefihrliche Unifor-
mitit der Kultur — Stowackis schopferische Titigkeit
bilde daher nicht einen Gegensatz, sondern eine Er-
ginzung zu Mickiewiczs Werk,?®
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Beide Zeugnisse riumen nicht nur mit einer falsch
verstandenen Rivalitit auf, sondern machen vor al-
lem eines auf hervorragende Weise deutlich: daf} dic
polnische Romantik ohne Stowackis Dichtung ein
Torso geblieben wire.
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