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384 Anton Cechov

,»Skripka Rotsil’da® ist also die Geschichte eines nicht perfekten Ereignisses
und als solche charakteristisch fiir das Spitwerk des Novellisten, der an unter-
schiedlichen mentalen Situationsverinderungen, denen die Helden unterliegen
oder zu unterliegen glauben, einen Mangel an Ereignishaftigkeit erkennen lisst.

Ulrich Schmid

Fedor Sologub: Zalo smerti
(Der Stachel des Todes)

Das Werk des Symbolisten Fedor Sologub weist eine hohe ideologische und sti-
listische Geschlossenheit auf. Sein gesamtes Schaffen ldsst sich als eine Art Ma-
krotext lesen, der in den einzelnen Gedichten, Dramen, Erzidhlungen, Romanen
und Essays unterschiedliche, aber doch deutlich zusammenhingende literarische
Ausprigungen gefunden hat. Sologub ist kein gesellschaftskritischer Autor, sein
Schreiben unterscheidet sich grundsitzlich vom fiktionalen Diskurs, der im psy-
chologisierenden Roman des 19. Jahrhunderts vorherrscht. Seine Texte sind mo-
derne Mythen: Sie bilden die Wirklichkeit nicht mimetisch nach, sondern gehen
ihr deutend voraus. Hans Blumenberg betrachtet diese Qualitit als konstitutiv fiir
den Mythos: Mythisches Erzdhlen iibersteigert das Vorhandene zu notwendig Be-
deutsamem und reduziert gleichzeitig das iiberméichtige Weltgeschehen auf den
geordneten Ablauf dessen, was in der von dem Mythos entworfenen Vorstellungs-
welt tiberhaupt moglich ist.' Sologub hat selbst in seinem spiten Essay ,,Poéty —
vajateli Zizni* (Dichter — Bildhauer des Lebens, 1922) den Mythos als letzte Kon-
sequenz dichterischen Schaffens und Erschaffens bezeichnet: ,,Man kann nicht
nichts sehen — man muss das erschaffen, woran sich unsere Wahrnehmung spé-
ter gewohnt. Erschaffen und dann benennen. Einen Gegenstand zu benennen, heif3t
aber auch, iiber ihn ein Mirchen zu erzihlen, einen auch nur noch so elementa-
ren Mythos iiber ihn auszudenken.*?

Letztlich priisentiert sich Sologubs Gesamtwerk als privater Mythos, der sich
in den einzelnen Texten immer aufs Neue aktualisiert. Diese Besonderheit wur-
de bereits von Sologubs Zeitgenossen bemerkt. Mit Nachdruck hat etwa Vladis-
lav Chodasevi¢ auf die Synchronizitit von Sologubs Lyrik aufimerksam gemacht
und darauf hingewiesen, dass in ihr keinerlei Evolution feststellbar sei.” In der
Tat hat Sologub auch selbst gefordert, das Gesamtwerk eines Schriftstellers als
,.ein grofles Buch* zu betrachten.’ Unter seinen Notizen findet sich folgende Auf-
zeichnung: ,.Die Methode ist ein unendliches Variieren von Themen und Moti-
ven.*® Nicht alle Leser haben diese Einheitlichkeit geschitzt: Aleksandr Blok et-
wa beklagt sich bei Brjusov dartiber, dass Sologub zu den ,,sich unermiidlich wie-
derholenden Dichtern® gehére, Nikolaj Gumilev bezeichnet Sologub als | raffi-
nierten Stilisten®, dessen Gedichte sich allerdings kaum voneinander unterschei-
den, Kornej Cukovskij schlieBlich driickt Sologubs Werk das boshafte Etikett
. Konserven vergangener Inspirationen® auf.’

Der Erzihlung ,.Zalo smerti kommt eine paradigmatische Funktion in Solo-
gubs poetischem System zu. Zentrale Motivkomplexe finden hier eine représen-
tative literarische Gestaltung. Die konsequent dekadente Ausrichtung dieses Sy-
stems kollidierte allerdings schon frith mit den zeitgendssischen Geschmacks-
priferenzen. Die Veroffentlichung von ,,Zalo smerti* gelang erst im zweiten An-
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lauf. Am 15. April 1903 schrieb der Redakteur F. Batjuskov an Sologub: ,, ,Zalo
smerti® eignet sich tiberhaupt nicht fiir eine Verdffentlichung in der Zeitschrift
,Mir Bozij‘. Verzeihen Sie mir, dass ich so offen bin, aber ich kann die Darstel-
lung einer solch verdorbenen Natur wie ihres kleinen Helden Vanja und seines
beklagenswerten Opfers nicht gut finden.*” Erst durch Fiirsprache von Zinaida
Gippius konnte die Erziihlung in Septembernummer 1903 der Zeitschrift ,,Novy;
put’™ erscheinen. Sologub maf ,,Zalo smerti* eminente Wichtigkeit bei — 1904
stellte er sie an den Anfang eines Erzihlbands mit gleichem Titel.

Die Handlung ist einfach strukturiert: Als Protagonisten treten die beiden Kna-
ben Vanja Zelenev und Kolja Glebov auf. Vanja ist nicht nur duflerlich verunstal-
tet (die Dorfkinder des Petersburger Datschenvororts verspotten ihn als ,,Drei-
brauigen®), sondern gibt sich vorfriih den Sinnesgeniissen der Erwachsenen hin:
Er raucht Zigaretten, trinkt Alkohol und masturbiert. Sein Freund Kolja verfiigt
zu Beginn der Erzdhlung tiber einen entgegengesetzten Charakter: Er lacht viel,
liebt die Natur und ist seiner Mutter herzlich zugetan. Vanja verfiihrt ihn jedoch
bald zum Rauchen und Trinken. Als Vanja deswegen von seinem Vater geprii-
gelt wird, beschliefit er sich zu richen und Kolja umzubringen. Allerdings gerit
Vanja selbst immer mehr in den Bann des Todes, als er Kolja von den Trostun-
gen des unbekannten Jenseits vorschwirmt. In einer stillen Mondnacht ertrinkt
sich Kolja im FluB, Vanja folgt ihm nach.

Die Erzihlung ist trotz ihres knappen Umfangs in 20 kurze Kapitel geglie-
dert. Diese starke Parzellierung des Textes unterbricht immer wieder die Narra-
tion und fiihrt dem Leser die Handlung gewissermafien szenisch vor. Unterstiitzt
wird dieser Eindruck durch eine sich sorgfiltig einbringende Erzihlinstanz, die
keine individuelle Psychologisierung der Gestalten vornimmt, sondern die dar-
gestellte Welt auf ein dekadentes Setting hin stilisiert.

Die zweiseitige mythische Grundstrulktur

Viele Interpreten begehen den Fehler, Sologubs poetisches System auf eine ein-
fache Dichotomie zu reduzieren, in der sich Leben und Tod, Sonne und Mond,
Sexualitdt und Erotik als negative bzw. positive Pole gegeniiberstehen. Das Kli-
schee des erotischschwiilen ,,Sénger des Todes™ haftete Sologub zeitlebens an.
So iiberreichte ihm etwa Anna Achmatova ihren ersten Gedichtband im Jahr
1921 mit folgender lyrischer Widmung: ,,.Deine Leier sang iiber der leisen Welt /
Und fand ein geheimnisvolles Echo in der Stimme des Todes, / Ich aber war un-
willkiirlich angezogen und berauscht / Von deiner siien Grausamkeit.** Eine sol-
che Deutung liegt zwar gerade im Fall von ..Zalo smerti* nahe, fithrt allerdings
nicht zu einem adédquaten Verstindnis des Textes. Ein dhnliches Deutungspro-
blem weist auch Sologubs Roman ,,Melkij bes” (Der kleine Dimon, 1907) auf, in
dem der sadistische Protagonist Peredonov oft kurzschlusshaft als Inkarnation
des Bésen verstanden wird. Sologub selbst hatte sich immer gegen solche eindi-
mensionalen Reduktionen gewehrt, am deutlichsten im Vorwort zur englischen
Ubersetzung des Romans aus dem Jahr 1916: “I would be glad if my new rea-
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ders should appraise not only the detestable sinfulness and perversity of a soul
warped by the force of evil, but also the great yearning of this soul — the evil
will atones to a certain degree in this truly human feeling; and in this feeling the
afflicted man also communes with each of us.™ Viel addquater ist eine Deutung,
die fiir Sologubs poetisches System eine zweiseitige mythische Struktur annimmt,
die je nach Aktualisierungsmodus eine positive oder negative Ausprigung an-
nehmen vkann. Exemplarisch ldsst sich diese Besonderheit an der Figur des Van-
ja aus ,Zalo smerti* vorfiihren. Zunichst verfiigt Vanja offensichtlich iiber eine
dimonische Natur, die durch eine Reihe von intertextuellen Signalen angezeigt
wird. Immer wieder taucht der Hinweis auf den ,,unreinen Blick™ auf; Vanja wird
zundchst iiber seinen Familiennamen (,,Der Griine*) und schlieBlich auch expli-
zit mit einer Rusalka, einem Verderben bringenden Wasserwesen, verglichen. Die
Selbstmordszene am Ende der Erzihlung verweist deutlich auf die Versuchung
Christi: Vanja hilt den mit Steinsicken beschwerten Kolja vor dem Sprung ins
Wasser davon ab, ein Kreuz zu schlagen, und weist ihn darauf hin, dass Gott die
Steine in den Sécken zu Brot verwandeln konne, im Falle er Kolja retten wolle.
Damit nimmt Vanja die Rolle des Teufels ein, der Christus zum selben Wunder
auffordert (Lk 4,4). SchlieBlich verwendet Sologub fiir die Darstellung von Va-
njas Verfiihrungskiinsten zweimal eine Formulierung, die er bereits 1902 in ei-
nem satanistischen Gedicht eingesetzt hatte:

Und, Teufel, treu bin ich dem Schwur,

Den ich in boser Stund gemacht,

Als ich auf stiirmischem Meere fuhr
Und du mich nahmst in deine Macht.

H sepen 1, oren moit deason,
Ofery, 1aHHOMY B 3/10ii 4ac,
Korna s B OypHom Mope niasan
U Thl Mensa w3 Ge3aHbl cnac,

Tebsn, oren Moii, 4 npocnaso

B ykop Henpasensomy 1Hio, ’
Xyny Hag MMPOM % BOCCTABIIO,
W, cobnasuss, cobrasmio. '

Dich, Vater, will ich ewig riihmen,
Mein ist nun Rache und Vergelt,
Verfluchen werd ich — und verfihrend
Verfithre ich die ganze welt "

Die so auffillige figura etymologica aus der SchluBzeile dieses Gedichts findet
sich auch zweimal im Erzihltext von ,,Zalo smerti®: ,.Von Vanjas Verfiihrungen
verfiihrt, rauchte er manchmal* (158). Die zweite Belegstelle iiberbictet diesen
Kunstgriff in doppelter Weise: Das Etymon ,,soblazn erscheint sogar dreimal,
und die figura etymologica wird noch in einer weiteren Wendung eingesetzt (,,0t-
ravlennyj otravitel'): ,,Wihrend er [Vanja] Kolja verlockte, verlockte er sich
selbst mit der todlichen Verlockung: er war wie ein Giftmérder, der sich mit sei-
nem eigenen Gift vergiftet” (165).

Vanja ist aber nicht nur der satanische Verfiihrer, er ist auch in der Tat der
Erloser, fiir den er sich ausgibt. Fiir beide Kinder bedeutet der Tod ndmlich die
Befreiung von einer unertréglichen Wirklichkeit: Vanjas Eltern werden als grob
und lieblos geschildert, Koljas Vater ist als Flottenoffizier abwesend, die Haupt-
beschiiftigung seiner Mutter besteht im Laienschauspiel. Die Theatermetapher
stellt sich hier offensichtlich in den Dienst einer geliufigen Gesellschaftskritik:
Die Menschen leben nicht ihr authentisches Leben, sondern spielen eine Rolle."”
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Sowohl Vanja als auch Kolja finden im Entschluss zum Selbstmord ihre Iden-
titit. Im letzten Kapitel wird Vanjas Gesicht vom Mondschein griin angeleuch-
tet. Damit erreicht er sein eigentliches Wesen, das im Familiennamen Zelenev an-
gelegt ist: ,, ,Du bist ganz griin‘, sagte Kolja. ,Ich bin, wie ich bin‘, antwortete
Vanja“ (167). Kolja wechselt seine schauspielernde und wechselhafte Mutter
gegen die ewige Erde ein. Bevor er in der Todesnacht aus dem Bett steigt, denkt
er kurz an seine leibliche Mutter, folgt dann aber dem Ruf der ,.feuchten Mutter
Erde*. Solchen rhetorischen Parallelfiihrungen kommt hchste Bedeutung zu: In
Sologubs poetischem System realisieren Vanja und Kolja die Metapher des Uber-
gangs von der lebendigen Kindheit ins tote Erwachsenenalter. In einem Gedicht
aus dem Jahr 1897 spricht Sologub diesen Gedanken direkt aus:

Es leben die Kinder, nur die Kinder,
Wir sind tot, schon lingst tot.

JKnBbl AeTH, TONBKO JETH, —

MBI MEPTBBI, IABHO Mcpram,'
Der Ausdruck ,.Nur die Kinder sind lebendig® findet sich wortlich als Selbstzitat
auch in der Romantrilogie ,, Tvorimaja legenda“ (Eine Legende im Werden, 1907)
und in dem Essay ,,Mudrost” Meterlinka® (Maeterlincks Weisheit, 1915)." Es ist
kein Zufall, dass Sologub immer wieder Kinder als Protagonisten seiner Werke
auftreten lisst. Dabei kombiniert er in der Regel die Kindheit mit dem Todes-
motiv: Die Kinder begehen entweder Selbstmord, in ,,UteSenie” (Trostung), oder
werden von Erwachsenen umgebracht, in ,Rozdestvenskij mal’¢ik™ (Der Weih-
nachtsknabe), ,,Elki¢* (Der Tannerich) oder ,,Otrok Lin“ (Der Jiingling Linus).
Im Tod finden die Kinder die Erlésung und kénnen sich ihre Unschuld bewah-
ren. Allerdings ist auch dieses Mythologem bei Sologub in einer doppelten Aus-
prigung vorhanden: In seinem Roman ,Tjazelye sny" (Schwere Traume, 1895)
dressiert ein sadistischer Adelsmarschall seine Kinder darauf, sich tot zu stel-
len.” Der Tod der Kinder wird hier zur Farce; er ist nachgerade Ausdruck der
Perversionen des Erwachsenenalters. In ,, Tvorimaja legenda™ hingegen steht der
Alchimist Trirodov einer Kolonie ,,stiller Kinder* vor, die sich in einem gliick-
seligen Zustand absoluter Leidenschaftslosigkeit befinden. Die ,,tote* Kindheit
wird hier als virtuelle Prisenz aller Lebens- und Handlungsmoglichkeiten be-

griffen. Trirodov erklirt den Zustand eines seiner Kinder als reine Potenzialitit:

,.Das ist ein unbefleckter Jiingling, der noch nicht gelebt hat. Im Korper finden

sich alle seine Moglichkeiten und keine einzige Realisierung. Er ist geschaffen

fiir die Aufnahme jeglicher Energie, die ihm zustrémen will. Vorliufig schlift

er, vergraben im Grab in einem engen Sarg. Er wird zu einem Leben ohne Lei-
denschaften und Wiinsche erwachen, zum hellen Sehen und Horen, zur Wieder-

herstellung des einen Willens.“'® Die Ankldnge an Schopenhauer sind in dieser

Passage uniiberhorbar. Auch die Handlungsstruktur von .Zalo smerti* lisst sich E
adiquat in Schopenhauerschen Begriffen fassen. Vanja und Kolja unterliegen ei-
nem Quietiv des falschen Willens zum Leben. Sie ersticken alles Wollen und
begriiBen den Tod als ,die groBe Gelegenheit, nicht mehr Ich zu sein*.'” Scho-
penhauers Philosophie fiihrt noch auf eine weitere Deutung: Vanja und Kolja ge-
hiren als zwei Aspekte eines iibergeordneten Charakters zusammen. Im Leben
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sind sie im Gefiéingnis ihrer unverduflerlichen Individualitit eingesperrt, der Tod
erlaubt ihnen, die Grenzen ihrer leiblichen Existenz zu iiberschreiten und zu ei-
per hoheren Einheit zu finden. Dieses Motiv, das in .Zalo smerti** nur anklingt,
pildet die tragende Struktur der Erzihlung ,Soedinjajud¢ij dusi® (Der Seelenver-
einiger, 1906): Zwei Menschen wollen ihre Seelen in einem neuen Leben verei-
nigen, dazu miissen sie aber erst sterben. Kurz vor der Verschmelzung bekommt
es jedoch einer der Beteiligten mit der Angst zu tun und klammert sich an seiner
individuellen, aber unvollstindigen Existenz fest.

Unter diesem Gesichtspunkt wird auch die metaphysische Dimension von ,,Za-
lo smerti® erkennbar — im Selbstmord tiberwinden die Knaben die Grenzen der
Individuation und gehen in eine gliicklichere Existenz ein.

Die lunare Utopie

Es ist bezeichnend, dass sich Koljas und Vanjas Selbstmord unter dem Zeichen
des Mondes vollzieht. Das Lunare erscheint bei Sologub immer wieder als #sthe-
tisierte Lebensalternative. Auch in der Schluss-Szene der Erzihlung taucht die-
ses Motiv des Lebens auf dem Mond auf — allerdings als bereits verspielte Még-
lichkeit eines besseren Lebens. Vanja beschreibt Kolja das verlorene Paradies,
in dem auch Sologubs erotischer Fetisch des nackten FuBies' auftaucht: ,,Schau,
wie hell der Mond ist. Auch dort hat es einst Menschen gegeben, sie sind aber

~ alle gestorben. Damals war unsere Erde noch eine Sonne. Auf dem Mond war es

warm; es gab dort Luft und Wasser; Tage und Nichte wechselten ab; es wuchs
auch Gras, und iber das taubedeckte Gras liefen lustige, barfiifige Jungen®
(167). Dieser Mythos eines gliicklichen Urzustandes impliziert eine Aitiologie
fiir die Abwertung des irdischen Lebens, aus dem Vanja und Kolja flichen: Auch
die Erde war friiher eine Sonne, die in Sologubs Lyrik meist als ,,béser und ra-
chedurstiger Drache*'” apostrophiért wird. Der Selbstmord in ,,Zalo smerti* ist

~deshalb nichts anderes als eine Metapher fiir die Reise auf den Mond, die auch

in Sologubs Romanen immer wieder auftaucht. Angedeutet ist diese Moglich-

keit bereits in ,,Tjazelye sny“, als Motiv ausgebaut wird die lunare Alternative

allerdings erst in der Romantrilogie ,,Tvorimaja legenda‘“. Der Protagonist Tri-

rodov will nicht nur auf den Mond emigrieren, er hat diesen Mond sogar selbst

erschaffen.”” In der deutschen Ubersetzung des Romans ist eine Stelle erhalten,

- die Sologub aus der russischen Fassung spiiter wieder entfernt hat: ,Ja, ich will,
- wenn es ndtig sein wird, nach dem Monde iibersiedeln. Sollte mich der Traum
~ betriigen, dann werde ich mich einem anderen zuwenden. Mir geniigt das eine
- Leben nicht, ich will mir vicle andere schaffen.

w2l

Auch die Schlussszene von Sologubs letztem Roman ,,Zaklinatel’nica zmej*

- (Die Sch langenbeschwarerin, 1921) spielt sich in einer Mondnacht ab. Im Film-
- drehbuc.h, das Sologub zu diesem Roman verfasst hat, findet sich sogar eine Ta-
~ belle mit den genauen Zeiten von Mondaufgang und -untergang. Die Sichtbar-

kf:it dnes Mondes wird so prizise mit dem Fortschreiten der Handlung synchroni-
siert.
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Die dekadente Umwertung christlicher Theologeme

Sologub unterlegt seiner Erzihlung einen privaten Mythos, der die anthropolo-
gischen Kategorien ,,Kindheit®, ,,Individuation® und ,, Tod* in einen neuen nar-
rativen Zusammenhang bringt. Dabei bedient er sich einer christlichen Termino-
logie, die er aber radikal im Sinne seines eigenen Entwurfs umdeutet. Bereits
der Titel der Erzihlung Zalo smerti* ist als Zitat aus dem Neuen Testament zy
erkennen. Wie zur Verdeutlichung nennt Sologub im Motto die genaue Quellen-
angabe, nidmlich 1. Kor 15, 56: ,,Der Stachel des Todes ist aber die Stinde.” Im
Originalzusammenhang des biblischen Textes begriindet dieser Satz die christli-
che Auferstchungslehre. Allerdings wire es falsch, ,.Zalo smerti aufgrund die-
ses Zitats als literarische Gestaltung der verheifienen Auferweckung der Toten zu
deuten. Sologub hat sich in mehreren Stellen seines Werkes polemisch gegen die

christliche Uberwindung des Todes ausgesprochen. So heiBt es in einem Gedicht

aus dem Jahr 1900:

Sl BoCKpeceHbs He Xo4y,
M mHe coBcem He HaO pas, —
He onenaimioce, ymupas,
W nukyna a ve saneuy.”

Bereits in einem frithen Gedicht aus dem Jahr 1895 hatte Sologub die Auferste-
hung als Albtraum gedeutet:

Fiir mich gibt es kein Auferstehn,

Das Paradies, ich will es nicht -

Ich sterbe ohne Trauer, schlicht,

Und werd dem Nichts cntgegengehn.24

In bissem Traume hab ich
Gar Schreckliches gesehn:
In kithlem Grabe lag ich
Und musste auferstehn.”®

MHe cTpalHbli COH IPUCHUICH,

Kak Oynro s onars

Ha semimio noasuncs

W wavan Bospac‘:'a‘rb,li
Sologub gewinnt der christlichen Auferstchungslehre eine dekadente Pointe ab:
Erst wenn die Kategorie der Siinde iiberhaupt in das menschliche Leben einge-
fithrt wird, kann der Tod seine perhorreszierende Wirkung entfalten. In diesem
Sinne inszeniert die Erzihlung ,,Zalo smerti* eine Umkehrung der biirgerlich-
christlichen Werthierarchie. Vom Rauchen iiber den Rausch bis zum Selbstmord
steigert sich die Missachtung der gesellschaftlichen und religiésen Verbote. Da-
mit bestitigen die Kinder ihre wachsende Autonomie von den Regeln der Ge-
sellschaft, die — in den Rang von ,,Siinden* erhoben — iiber eine falsche metaphy-
sische Legitimation verfiigen. Sologub verkehrt so die traditionell negative Wer-
tung der Siinde in ihr Gegenteil. In einer seiner handschriftlichen Notizen wird
die Siinde nachgerade zum Garanten der anthropologischen Innovation: ,,Was ge-
meinhin als Siinde bezeichnet wird, ist ein wesentliches Element des Fortschritts.
Wenn es sie nicht gibe, wiirde die Welt verschimmeln, veralten, farblos werden.
Durch ihre Neugier bereichert die Siinde die Erfahrung der Rasse. Durch ihre
hartniickige Bestitigung des Individualismus bewahrt sie uns vor der Einheit-
lichkeit der Typen.**’

Als unfehlbares Anzeichen fiir das falsche Stindenbewusstsein wertet Solo-

gub das Aufkommen von Schamgefithlen. Das bedeutet letztlich, dass die Moral
selbst der Siindenfall ist. In dem Drama ,,Meéta-pobeditel’nica™ (Der Traum be-
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siegt alles) formuliert die Protagonistin: ,,Nur die siindlose Schamlosigkeit er-
freut das menschliche Herz. Wir miissen wie die Kinder sein, unschuldig, rein
und ohne Scham.*** Vanja und Kolja bewahren sich ihre Unschuld, weil sie ihre
Handlungen nicht in den Kategorien von Siinde oder Laster wahrnehmen. Die
letzte Steigerung solcher Unschuld ist der Selbstmord. Indem sich die Kinder er-
trinken, entziehen sie sich der unausweichlichen Eingliederung in die Erwachse-
nenwelt mit ihren schambelegten Tabus und religiés begriindeten Verboten. Der
Tod erscheint aus dieser Perspektive als letzter Gliickszustand, der gar nicht mehr
durch eine Auferstehung iiberwunden werden muss.

Poetizitdt der Prosa

Zu den Konstanten in Sologubs kiinstlerischem Schaffen gehért die Schilderung
einer anfiinglich realistisch konstruierten Situation, die allmihlich von einer ds-
thetischen Traumwelt iiberformt wird. Die innere Spannung zwischen diesen
beiden Polen gravitiert oft zu einer Auflosung im Tod. Die Traumwelt kann — je
nach gewihlter mythischer Durchfithrung — befreiend oder verdammend wir-
ken. Die Doppeldeutigkeit des Mythos lisst sich paradigmatisch an Sologubs Ro-
man ,,Melkij bes” beobachten: Sowohl Ljudmila Rutilovas |, kiinstliches Para-
dies” als auch Peredonovs brutale Wahnvorstellungen sind letztlich nichts ande-
res als zwei Seiten desselben Phanomens — die subjektive Einbildungskraft de-
formiert die Welt zu einem personlichen Mythos, der fiir die einzelnen Figuren
handlungsrelevant wird.

Bereits Ivanov-Razumnik hat darauf hingewiesen, dass Vanja und Kolja zwei
Seiten in Sologubs privatem Mythos reprisentieren.”” Thr gemeinsamer Tod kann
als Versohnung der beiden Ausprigungen gedeutet werden. Allerdings gelingt
die Flucht vor den Zumutungen des Erwachsenendaseins nur um den Preis des
totalen Weltverlusts. Dieser Ubergang spiegelt sich auch in der Sprache des Er-
zdhlers. Wihrend der Anfang in unmodellierter Prosa geschrieben ist, tauchen in
den spiteren Kapiteln immer éfter poetisch organisierte Passagen auf, in denen
Rhythmus und Lautgestalt die mimetische Funktion der Sprache in den Hinter-
grund dréingen. Wenn man einen Absatz (167) mit dem lyrischen Zeilensprung
gliedert, wird die Gedichtstruktur deutlich erkennbar:

TMonuas nyna, cetino-senénas u

HeKpacuBas, cToana B Hebe.

Kasanocs, uro ona npauercs 3a

BepHHaMH ;"lepCBbCB,

H noacMaTpueacT.

Der Vollmond, hellgriin und unschén,

stand am Himmel.

Er schien hinter den Baumwipfeln zu lauern
und zu beobachten.

Zwar 40t sich hier kein festes Versmal feststellen, die einzelnen Zeilen entspre-
chen sich jedoch weitgehend in ihrer Silbenzahl und der assonantischen Wech-
selbeziehung der Vokale. Gerade der Wechsel von langen und kurzen Verszei-
len darf als eine Art Markenzeichen von Sologubs Lyrik gelten:

3Besma Maup cusier Ha0 MHOIO, Der Stern Mair steht strahlend iiber mir,
3mezna Maup, Der Stern Mair,
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M 03apéu npexpacHolo 38e3/1010 Und durch des Sternes Leuchten wird erhellt
Hanéxuit Milp,‘w Die ferne Welt.”!

Sehr oft verliert die lyrische Sprache bei Sologub ihr direktes Denotat und ni-
hert sich in ihrer Diktion einer hermetischen Onomatopoesie an. Geschickt iiber-
filhrt Sologub russische Satzstrukturen durch extreme Instrumentalisierung in
eine agrammatische Lautmelodie, die eine eigene Realitit schafft. Eine Strophe
aus dem Gedicht ,Ljubov’ju legkoju igraja® (Mit leichter Liebe leise spielend)
zeigt diesen Ubergang auf paradigmatische Weise:

Zwei tiefe Kelche, schimmernd, schillernd,
Aus singend-klingendem Kristall,

Sah ich mit hellem Wein dich fiillen,

Dich perlend fiel in leichtem Fall.

M nea rnybokue Hokana

M3 TOHKO-3BOHKOI'O CTeK/Ia

Thi K cBET/I0i yalle NOJACTABIANA
W nento craakyio nuna,

Er fiel und fiel, liebkoste fallend,
Zwei lichte Gliser, rosig-bleich,
Wie Lilien weiB, licht wie Kristalle,
Warst weill und rosig du zugleich,.”

Jluna, nuna, nuna, Kavana
JlBa TenbHO-abie CTeKIA.
Beneit nunei, anee nana

& 32
bena Gpina Thl 1 ana.

Diesen Kunstgriff wendet Sologub bisweilen auch in seiner Prosa an. Ein Mr-
chen aus dem Jahr 1913 beginnt mit dem Satz: ,,Es lebten Guli, gossen Kugeln,
aBen Birnen. Zili Guli, lili puli, eli duli.”* Sologub hat solche Paronymien sys-
tematisch gesammelt. In seinem persénlichen Archiv ist ein Briefumschlag mit
der Aufschrift ,,sozvuéija® (Klangiibereinstimmungen) erhalten, in dem er Zettel
mit dhnlich lautenden Wortern aufbewahrte.”

Sologubs Prosa ist die Prosa eines sorgfiltig komponierenden Lyrikers. Des-
halb stehen seine erzihlenden Texte aufierhalb der Mimesis. Bereits sehr friih,
im Jahr 1886, hielt Sologub in einer Arbeitsnotiz fest, dass Literatur nicht realis-
tisch sein diirfe: ,,Die Wahrheit, das Seiende, ist vor uns verborgen, und das Vor-
tibergehende ist eine Liige — das ist unsere Welt. Unser Idealismus ist eine Verir-
rung, aber der Realismus ist eine doppelte Verirrung.**

Der Wirklichkeitsbezug der russischen Literatur des 19. Jahrhunderts wird
bei Sologub von einem isthetisierenden Konzept abgelost: Literatur bildet nicht
Wirklichkeit ab, sondern erschafft sie erst. Besonders prominent ist dieses Mo-
tiv in Sologubs spitem Roman ,, Tvorimaja legenda® ausgebildet. Der Text be-
ginnt mit einem poetologischen Programm: ,Ich nehme ein Stiick rohes und
armseliges Leben und schaffe daraus eine siie Legende; denn ich bin ein Dich-
ter. Erstarre dumpf und alltiglich in der Dunkelheit oder lodere in hellem Brand
— iiber dir, Leben, errichte ich, der Dichter, eine Legende im Werden iiber das Be-
zaubernde und Schéne.“”” Die Grundproblematik der Erzihlung ,Zalo smerti®
kann im Licht dieser Aussage gedeutet werden. Koljas und Vanjas Selbstmorde
wiiren demnach keine tragischen Ereignisse, sondern Ausdruck einer kiinstleri-
schen Transformation des Lebens der beiden Jungen, die im Akt des Todes ihr
Ziel findet. Diese zunehmende Asthetisierung der menschlichen Existenz, die pa-
radoxerweise in die Nichtexistenz miindet, spiegelt sich auch im Bewusstsein
der kindlichen Selbstmorder. Kolja nimmt die Schénheit der dunklen Seite der
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Natur wahr, bevor er sich ins Wasser stiirzt: ,,Kolja bemerkte iiber seinem Kopf
cinen feinen Zweig mit kleinen Bléttchen, der sich vom dunkelblauen Himmel
als zierliche schwarze Silhouette abhob. Wie hiibsch!, dachte sich Kolja*™ (168).

In ,,Zalo smerti* sind mithin zahlreiche Elemente eines poetologischen Sys-
tems angelegt, das Sologub in seiner Lyrik und in seinen Romanen weiter aus-
gearbeitet hat. Gerade die dekadent-dsthetisierende Richtung dieser Literatur wur-
de indes von zahlreichen Kritikern abgelehnt, die noch in der Tradition einer mo-
ralisch engagierten, realistischen Literatur standen. Aleksandr Izmajlov dufierte
sich sehr negativ iiber Sologubs Erzdhlung: ,,Nehmen Sie den Erzdhlband ,Zalo
smerti® von F. Sologub. Das ist ein Buch iiber kranke Kinder, iiber Kinder mit
einem friih erwachten, seltsamen Sehnsucht nach dem Tod, mit einer ewig fixen
Idee, mit Schlaflosigkeit im Alter von zehn Jahren, mit einer abnormalen Devi-
anz, mit einer verdorbenen und verbrecherischen Willenskraft, mit einer krank-
haften Neugier zum Laster und zum Bosen.*** BegriiBt hingegen wurde der Er-
zihlband von Vjaceslav Ivanov, der besonders die mythenschaffende Seite von
Sologubs Erzidhlkunst hervorhob: ,,Eine mythologische Weltanschauung kann re-
ligios oder nicht sein; im letzten Fall wird sie rein ddmonisch. Dies ist diec At-
mosphire der seltsamen Seelen, die von F. Sologubs Schaffen ins Leben gerufen
werden. Sie sind Wanderer, die mit einem auBlerweltlichen Mal auf der Stirn durch
die Welt gehen.***

Sologubs Privatmythos spielt mit verschiedenen Elementen, die in abge-
wandelter Form in seinem ganzen literarischen Schaffen immer wieder auftau-
chen. ,,Zalo smerti* bietet ein reprisentatives Beispiel fiir eine narrative Aktua-
lisierung dieses Mythos, der iiber eine inhaltliche (Dekadenz), eine utopische
(Mondreise) und eine stilistische (Poetizitit) Dimension verfiigt.

5
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Cechov bereits in seiner Erzihlung ,,Gore* (Kummer) aus dem Jahr 1885 an dem Drechs.
ler Grigorij Petrov dargestellt. Einen Vergleich der Erzihlungen unternehmen loannigjay
1959-1960 und Semanova 1985. Vgl. jetzt auch W. Schmid, Prozrenie v voobraZaemop,
dialoge. Rasskaz A. P. Cechova ,,Gore". In: To the Point. Festschrift for Eric de Haarq.
Hg. W. Weststeijn u. a. Amsterdam 2014, S. 331-340,

loannisjan 1959-1960, S. 155.

So G. P. Berdnikov, A, P. Cechov. Idejnye i tvoréeskie iskanija [1961] 3. Aufl. Moskay
1984, S. 326.

Rosenshield 1997(b), S. 488.

D. Rayfield, Chekhov. The Evolution of his Art. London 1975, 8. 137.

Mamayeva 1972, S. 147. Ironische Tone des Finales erkennen auch Kirk 1981, S. 95-97.
May 1985.S. 159 f. . :
Cechov, s. Text, Bd. 17, S. 109. Vgl. Z. Papernyj, Zapisnye knizki Cechova, Moskay
1967, S. 41 f., der diese Notiz lediglich als ,.Sujet-Trampolin* fiir die spitere Erziihlung
wertet,

Vegl. dazu die Analyse von Lija Levitan 1976, die lediglich drei Stufen ansetzt. Levimnsl

Befunde differenzierend und korrigierend rekonstruiert den Prozess des Erkennens ung
Umdenkens umsichtig und iiberzeugend Wichter 1992. Zum Prozess des Erinnerns vg|,
auch Kirjanov 2000.

Das Motiv der reuevollen Erinnerung eines groben Handwerkers an die schlechte Be.
handlung seiner Ehefrau hat Cechov bereits in ,,Gore* (vgl. oben, Anm. 7) gestaltet. Der
Drechsler Grigorij Petrov, ein Meister in seinem Fach, fihrt seine kranke Ehefrau durch
den tobenden Schneesturm ins Krankenhaus, und auf der mithevollen Fahrt erinnert er
sich daran, dass er, dem Alkohol verfallen, seine Frau in den vierzig Jahren ihres Zy-
sammenlebens nur gescholten und geschlagen hat. Sein ,,prozrenie™ kommt zu spit. Die
Frau liegt tot im Schlitten. Und ihm selbst sind Hinde und Beine abgefroren. Der Arzt
konstatiert, gefiihllos wie der Feldscher in .Skripka Rotsil’da™: ,Dem Drechsler ein
Amen!* (Cechov, s. Text, Bd. 4, S. 230-234, hier: S. 234).

Zu der Hoflichkeitsrhetorik und der Hartniickigkeit, mit der der Sargmacher den Feld-
scher zu einer Behandlung der sterbenden Frau zu bewegen sucht und die in merkwiirdi-
gem Widerspruch zu den fiinfzig Jahren des MiBachtens von Marfas Lebensinteressen
steht, vgl. Bauer 2000, S. 201-204.

Zur mythologischen und symbolischen Bedeutung der Weide vgl. Ksicova 1997, S. 589,
So Levitan 1976, S. 33.

Zu den Bezichungen zwischen den Texten vgl. Fortunatov 1976; E. A. Polockaja, O
naznaéenii iskusstva (Puskin i Cechov). In: Cechoviana. Stat’i, publikacii, ésse. Hg. V.
Ja. Laksin. Moskau 1990, S. 40-53; M. Rev 1990; Golovaéeva, Povesti pokojnogo Ivana
Petroviéa Belkina, ,pereskazannye* Antonom Pavlovigem Cechovym. In: Cechoviana.
Cechov i Puskin. Hg. V. B. Kataev. Moskau 1998. S. 175-191.

So z. B. bei Levitan 1976, S. 42.

Dies ist ein bei Cechov nicht selten anzutreffendes Verfahren, man vgl. etwa den Beginn
von ,,Student** oder ,,Nevesta® (Die Braut). Dass bei Cechov ,die Stimme des Helden
nicht selten vor seinem Erscheinen als handelnder Person erklingt”, hat bereits
V. V. Chimi¢ 1969, S. 143, angemerkt.

Vgl. dazn N. A. KoZevnikova, O tipach povestvovanija v sovetskoj proze. In: Voprosy
jazyka sovremennoj russkoj literatury, Hg. V. D. Levin. Moskau 1971, S. 97-163; Dies.,
Tipy povestvovanija v russkoj literature XIX-XX vv. Moskau 1994, S. 206-248.

J. Holthusen, Stilistik des ,,uneigentlichen* Erzihlens in der sowjetischen Gegenwartslite-
ratur. In: Die Welt der Slaven 13. 1968, S. 225-245,

Zum uncigentlichen Erzihlen und seinen Untertypen vgl. Schmid, s. Anm. 3, S. 195-197.
Zum uneigentlichen Erzihlen in den spiten Novellen Cechovs vgl. Schmid 1995, wo
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auch publizierte deutsche Ubersetzungen des Erzihleingangs von ,Skripka Rot3il'da®
und ,,Student™ miteinander verglichen werden.

25 Zur thematischen Aquivalenz im Allgemeinen und in den Erzihlungen Cechovs im Be-
sonderen vgl. Schmid 1992 (a).

26 In die Metallreihe bringt Wichter 1992, S, 70 auch den Leiter des jlidischen Orchesters
Sachkes, der von Beruf Verzinner ist. Zu dieser Figur vgl. unten den Abschnitt iiber die
jiidische Thematik.

27 Zur Tendenz von Cechovs Prosa zur ornamentalen phonischen Faktur vgl. Schmid 1984;
zu den Klangfiguren in ,,Skripka Rotsil’da* Winner 1966, S. 162-167.

28 Zu dieser Stelle und ihrer phonischen Faktur vgl. schon Levitan 1976, S. 37 f., und
ausfiihrlich Wichter 1992, S. 108-112.

29 Etkind 1985, S. 31. Mit ihrem jiidischen Thema hat die Erzihlung besondere Aktualitit
fiir die Literatur der Gegenwart erlangt. May 1985, S. 159 f., skizziert den Einfluss von
Skripka Rotsil'da® auf den aus einer russisch-jiidischen Familie stammenden amerika-
nischen Short story-Autor Bernard Malamud.

30 Eine umsichtige Erorterung von ,,Skripka Rotsil'da” unter dem Aspekt des jiidischen
Themas im Vergleich mit Dostoevskijs ,,Dnevnik pisatelja” (Tagebuch eines Schriftstel-
lers) gibt Rosenshield 1997.

31 Duden. Das grofic Wérterbuch der deutschen Sprache. 8§ Bde. 2. Aufl. Mannheim 1994,
S. 2876, ,,Schacher®, ,.schachern®.

32 So L. Ja. Pavlovskij, Russko-nemeckij slovar’ [1900-1902]. 3. Aufl. Riga 1911, siche vor
allem ludit’™; vgl. auch M. Vasmer, Russisches etymologisches Worterbuch. Heidelberg
19501958, siehe vor allem ,Judit’. Wihrend Vasmer das Verb von altruss. ,lud*
{Dummbkopf) ableitet, bringt es Pavlovskij, plausibler, in Zusammenhang mit dem in
Nordrussland gebriiuchlichen Wort ,luda* 1. ,blendender Glanz®, 2. , Blendwerk, Tdu-
schung, Schwindel*.

33 Levitan 1976, S. 36.

34 Vgl. den Kommentar in der Textausgabe, S. 503.

35 Jackson 1987,

36 Vgl. hierzu schon Wichter 1992, S. 84 f.

37 Zur gradationsfihigen Ereignishaftigkeit und ihren Kriterien vgl. Schmid, s. Anm. 3, S.
15-19.

38 So Cilevi¢ 1981, S. 96.

39 Rosenshield 1997, S. 496.

40 Vgl. Schmid, s. Anm. 3, 8. 17 f.

41 Sklovskij 1966, S. 369.

42 So Rosenshicld 1997, S. 496.

43 Wenn Jakov seine kranke Frau dem Feldscher als seinen ,,prédmet” vorstellt, so benutzt
er einen Ausdruck, der im 19. Jahrhundert jemanden bezeichnete, dem man in Zuneigung
verbunden war (vgl. Slovar’ russkogo jazyka, s. Anm. 3, siehe vor allem ,,predmet 5%;
vgl. auch Eremin 1991, 8. 95). Gleichwohl ist in der Verwendung des Ausdrucks durch
den nicht stilsicheren Jakov die nicht intendierte, unbewusste, aber eigentliche Bedeutung
,,Gegenstand™ durchaus prisent.

Fedor Sologub (1863—1927) S. 385

Text

.wZalo smerti (Der Stachel des Todes) nach: Fedor Sologub, Sobranie so¢inenij. Hg. B. Lauer
u. U. Steltner. 3 Bde. Miinchen 1990-2004. Bd. 1, S. 148-168. Die in Klammern gesetzten
Zahlen bezichen sich auf die Seiten dieser Ausgabe. — Dt. Ubers.: Der Stachel des Todes.
Ubers. v. A. Eliasberg. Ziirich 1960.
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