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Einfihrung

Am 5. Februar 1916 eroffneten Hugo Ball und Emmy Hennings im
Ziircher Niederdorf das Cabaret Voltaire. In den folgenden Monaten
bildeten sie zusammen mit Hans Arp, Richard Huelsenbeck, Mar-
cel Janco und Tristan Tzara eine Kinstlergruppe, die mit spontanen
Aktionen von sich reden machte und die ihre Auftritte wirkungsvoll
unter dem Namen »Dada« zu lancieren wusste. Was in Zirich auf
einer kleinen Cabaret-Bithne begann, sollte zu einer der wirkungs-
michtigsten kiinstlerischen Bewegungen im 20. Jahrhundert werden.
Dada integriert simtliche Kiinste, schafft neue Ausdrucksformen,
prasentiert sich als autonomes Spiel und steht in seinen Anfingen
doch ganz im Kontext des Ersten Weltkriegs. Hugo Ball notierte in
seinem Tagebuch dazu am 14. April 1916: »Unser Kabarett ist eine
Geste. Jedes Wort, das hier gesprochen und gesungen wird, besagt
wenigstens das eine, daf} es dieser erniedrigenden Zeit nicht gelungen
ist, uns Respekt abzundtigen.«

Die Revolte gegen die Sinnlosigkeit des Kriegs, der Protest gegen
den zum Imperialismus pervertierten Idealismus des deutschen Bir-
gertums bilden ein wichtiges Movens in der Geschichte von Dada.
In zahlreichen Manifesten, Zeitungsartikeln und autobiografischen
Texten werden programmatische Erklirungen nachgeliefert, die auf
das Prinzip der fortlaufenden Irritation setzen. Doch so einleuchtend
solche Selbstverortungen sind, das kiinstlerische Ereignis ist in seiner
Unmittelbarkeit nicht einholbar. Die Kommentare zu den Auftritten
der Ziircher Dada-Gruppe sind gleichermaflen an das Moment der
Nachtriglichkeit wie an den Prozess medialer Transformation gebun-
den. Dadaistische Performance und Programme sind mithin nicht
zwingend kongruent.

Der vorliegende Band versammelt aktuelle Positionen der Dada-
und Avantgardeforschung. Programmatische Schriften und kiinst-
lerische Performances, die Historisierung und Rezeption sowie die
Konstruktion des Mythos Dada werden neu beleuchtet. Im Fokus
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Wie dada ist Lenin?

Revolutionire Kunstkonzepte und Gesellschaftsutopien
in der russischen Avantgarde

ULRICH SCHMID

Am 4. Februar 1916 siedelte Lenin von Bern nach Ziirich iiber und
lie sich an der Spiegelgasse 14 nieder. Einen Tag spiter eréffneten
Hugo Ball und Emmy Hennings das Cabaret Voltaire an der Spiegel-
gasse 1. Vom Ziircher Niederdorf aus eroberten zwei ambitionierte
Projekte die Welt: Dada und der Kommunismus. Diese zeitliche und
riumliche Koinzidenz hat die Fantasie der Schriftsteller und Kultur-
historiker von jeher befliigelt. Die Dadaisten strickten selbstverstind-
lich eifrig am Mythos dieser Begegnung. Die Nihe zur revolutioniren
Politprominenz konnte dem eigenen Projekt nur forderlich sein. In
einem BBC-Interview aus dem Jahr 1959, vier Jahre vor seinem Tod,
erklarte Tristan Tzara:

Ich kann Thnen sagen, dass ich in Ziirich Lenin persénlich kennen lernte,
wir spielten gemeinsam Schach. Aber zu meiner groflen Schande muss ich
gestehen, dass ich damals nicht wusste, dass Lenin Lenin war. Ich habe es
erst viel spiter erfahren.:

Wahrscheinlich muss man dieses Bekenntnis in eine Reihe stellen mit
einer Pariser PR-Aktion der Dadaisten aus dem Jahr 1920. Tzara hatte
gezielt die Information gestreut, Charlie Chaplin werde an einem
Dada-Abend teilnehmen, und dadurch fiir ein hohes Publikumsinter-
esse gesorgt.” Sowohl fiir Lenin als auch fiir Chaplin gilt deshalb Tza-
ras Mantra aus der Radiosendung Les revues d’avant-garde i origine
de la nouvelle poésie aus dem Jahr 1950: »Dada doute de tout. Dada est
tatou. Tout est dada. Méfiez-vous de dada.«?

Das Geriicht, Tristan Tzara und Lenin hitten gemeinsam im Café
Terrasse Schach gespielt, hat in verschiedenen Texten seinen Nieder-
schlag gefunden. Dieses Motiv findet sich in Kurt Schwitters’ Gedicht
Der Harlequin am Schachbrett, in Tom Stoppards Schauspiel Tra-
vestien (1974) und in Peter Weiss’ monumentalem Werk Asthetik des

87—




Widerstandes (1975-1981).4 Der ruminisch-amerikanische Dichter
Andrei Codrescu nannte die Schachpartie eine zutreffende Ikone der
beginnenden Moderne.s Am weitesten ging der franzésische Autor
Dominique Noguez, der in einer ironischen Studie aus dem Jahr 1989
behauptete, Lenin sei regelmifliger Gast im Cabaret Voltaire gewesen
und habe sogar eigenhindig ein Gedicht von Tristan Tzara zu Papier
gebracht. In Noguez’ Deutung wird schlieflich die ganze Oktoberre-
volution zu einem dadaistischen Projekt.¢

So schon die Niahe von Dadaismus und Bolschewismus auch anmu-
ten mag ~ die Wahrheit ist wohl, dass sich die beiden Bewegungen
zunichst gegenseitig nicht wahrgenommen haben. Hugo Ball schreibt
in einem bekannten Statement vom 7. Juni 1917 riickblickend:

Herr Ulianow-Lenin [...] muflte jeden Abend unsere Musiken und Tira-
den héren, ich weif§ nicht, ob mit Lust und Gewinn. Und wihrend wir in
der Bahnhofstrafie die Galerie erdffneten, reisten die Russen nach Peters-

burg, um die Revolution auf die Beine zu stellen.”

Und Richard Huelsenbeck bekannte 1970 in einem Vortrag im New
Yorker Goethe-Haus freimiitig, er wisse nicht einmal, wie Lenin aus-
sieht. Riickblickend meinte er:

Wir waren keine richtigen Politiker. Sicher nicht in Ziirich, wo die Polizei
ironischerweise unser Treiben aufmerksam verfolgte, wihrend sie einen
Politiker vollig unbehelligt lieff, der eine grofie Revolution vorbereitete.
Ich meine Lenin, der beim Cabaret Voltaire unser Nachbar war.!

In der Tat kann man sich kaum gegensitzlichere Intellektuelle vorstel-
len als Tristan Tzara und Lenin. Tzara verfertigte Collagen, indem er
Zeitungsartikel zerschnitt, die Schnipsel in einer Papiertiite schiittelte
und dann auf einem Tisch ausleerte. Dadaistische Lesungen wurden
absichtlich mit schrillen Lokomotivpfeifen iibertént. Lenin hinge-
gen war ein Meister der politischen Propaganda. Jedes Wort hatte in
seinen Pamphleten einen festen Platz, er wollte seinen Zuhorern eine
prizis definierte Ideologie einimpfen. Uberhaupt gestand Lenin ge-
geniiber seinem Kulturminister Lunadarskij immer wieder ein, dass er
von Literatur und Kunst keine Ahnung habe und héchstens an ihrer
politischen Verwertbarkeit interessiert sei. Dabei war Lenin nicht
unempfanglich fir asthetische Reize. Der Schriftsteller Maxim Gorki
erinnert sich, wie Lenin sich skeptisch iiber die Verfithrungskraft der
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Musik duflerte. Lenin lobte Beethovens Appassionata zunichst in den
hochsten Tonen, sagte dann aber:

Ich kann nicht zu oft Musik horen. Sie beeinflusst die Nerven, und lisst
dich dumme, nette Sachen sagen und die Képfe von Menschen streicheln,
die eine solche Schonheit erschaffen konnten, wihrend sie in dieser Holle
leben. Heute darf man niemandem den Kopf streicheln — man kénnte die
Hand abgebissen bekommen. Man muss sie auf die Képfe schlagen, ohne
Gnade, obwohl unser Ideal nicht die Anwendung von Gewalt ist. Hm, hm,
unsere Pflicht ist héllisch hart.?

Vor allem die Avantgardekunst stiel beim Revolutionsfithrer auf
Unverstindnis. Berithmt geworden ist eine Auflerung iiber Majakovs-
kij vom 6. Mai 1921. Lenin nannte Majakovskijs Poem 150’000°000
»Quatsch, ausgemachten Unsinn und pritentiés« und forderte, man
solle Lunadarskij »fiir den Futurismus auspeitschen«. Gleichzeitig
beauftragte Lenin den Leiter des Staatsverlages, etwas gegen den Fu-
turismus zu unternehmen und unbedingt »als Gegengift irgendwelche
Anti-Futuristen« aufzutreiben.*

Die Frage »Wie dada ist Lenin?« hat mithin eine einfache Antwort.
Sie lautet: Er war keineswegs dada und interessierte sich auch sonst
kaum fiir asthetische Diskussionen. Uberhaupt zog es thn im Sommer
1916 fiir zwei Monate gemeinsam mit Nadezda Krupskaja nach Flums
in die Berge — also weit weg vom Cabaret Voltaire.

Dada und die russische Avantgardekunst

Trotz dieser Fehlanzeige sollte man iiber das Verhiltnis der russischen
Avantgarde zu Dada nachdenken. Dada machte in Ziirich vor allem
Furore, weil diese radikale Kunstkonzeption in der biirgerlichen
Schweiz noch iiber ein erhebliches Skandalpotenzial verfigte. In
Russland waren Publikumsprovokationen aber schon frither an der
Tagesordnung. 1912 verdffentlichten die Futuristen Viadimir Maja-
kovskij, Velimir Chlebnikov, David Burljuk und Aleksej Kruenych
das Manifest Eine Obrfeige dem offentlichen Geschmack. Die zor-
nigen jungen Minner wandten sich in diesem Pamphlet gegen die
gesamte literarische Tradition Russlands:
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Runter mit Puskin, Dostoevskij, Tolstoj und ihresgleichem vom Dampfer
der Gegenwart. [...] Und wenn einstweilen auch in unseren Zeilen noch
die dreckigen Male Eures »Gesunden Menschenverstands« und »guten
Geschmacks« zuriickgeblieben sind, so schillert in ihnen doch erstmals
bereits das Morgenglithen der Neuen Kiinftigen Schonheit des Selbstwer-
tigen (selbsthaften) Worts.”

Aleksej Krucenych und Velimir Chlebnikov legten kurz darauf gleich
noch ein weiteres Manifest mit dem Titel Das Wort als solches nach.
Dort heiflt es:

Wir sind ndmlich der Meinung, dass die Sprache vor allem Sprache sein soll
und wenn sie schon an irgend etwas erinnert, dann wohl am ehesten an eine
Sige oder an den vergifteten Pfeil eines Wilden.™

Sprache soll also zerstoren und toten. Krudenych hatte selber bereits
den Tatbeweis fiir eine solche neue dichterische Sprache angetreten
und ein Gedicht in der sogenannten Zaum’-Sprache geschrieben.
Zaum’ heiflt wortlich: Hintersinn. Der Sinn dieser Worter konstitu-
iert sich nicht tiber die Beziehung von Schrift- oder Lautbild zu einer
arbitriren Bedeutung, sondern direkt iiber die kiinstlerische Intuition.
Krucenychs Gedicht trigt den Titel Dyr bul s¢yl und prisentiert sich
als Komposition, die auch im Russischen iiber keinen angebbaren
Wortsinn verfiigt:

Dyr bul §&yl
ubessur
skum

vy so bu
rleézv

Am Anfang der russischen Avantgarde steht also der Impetus der
radikalen Zerstérung: Was bisher als schén, wahr und gut galt, soll
weg und Platz machen fiir eine neue Kunst, die ganz unerwartete
Horizonte erdffnet. Als einer der prominentesten Kiinstler schloss
sich Kasimir Malewitsch diesem aggressiven Programm an. Er vertrat
eine radikale Konzeption: Die gesamte bisherige Kunst sollte in einem
grandiosen Gestus im Suprematismus aufgehoben werden. 1913 ent-
stand das bertihmte Schwarze Quadrat, das fiir Malewitsch die letzte
Konsequenz aller bildlichen Kunst verkorperte. Besonders wichtig
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war die Hingung des Schwarzen Quadrats, nimlich in der sogenann-
ten schénen Ecke, wo iiblicherweise in russisch-orthodoxen Hausern
die Tkone, also das Heiligenbild, platziert ist (Abb. 1).

Malewitschs berithmtes Werk ist aber mehr als nur eine Farbfli-
che, die gewissermafien als ein schwarzes Loch alle bisherige Kunst
in sich verschluckt. Réntgenaufnahmen haben im Jahr 2015 zutage
gefordert, dass sich unter der schwarzen Fliche komplizierte abs-
trakte Muster verbergen. Auferdem hat man unter dem weiflen Rand
russische Worter entdeckt, die als »Kampf der Neger« entziffert
werden konnen. Wahrscheinlich spielt Malewitsch damit ironisch auf
ein schwarzflichiges Bild des franzésischen Humoristen Alphonse
Allais an, das den Kampf von Negern in einer Hohle bei Nacht zeigt.
Im Licht dieser neuen Forschungen erscheint das Schwarze Quadrat
nicht mehr nur einfach als Ikone der kiinstlerischen Moderne, son-
dern auch als Vorldufer der dadaistischen Kunst. Die hohe Kunst mit
ihrem exklusiven Wahrheitsanspruch wird degradiert und das Cabaret
an seine Stelle gesetzt.

Die berithmte »Erste Internationale Dada-Messe« in Berlin 1920
spielte deutlich auf Malewitschs Schwarzes Quadrat an: Eine Solda-
tenpuppe mit Gasmaske wurde an der Decke in einer Zimmerecke
aufgehingt (Abb. 2), genau wie Malewitschs Bild an der Petrograder
Ausstellung o.10 fiinf Jahre zuvor. Damit wurde auf ironische Weise
signalisiert, dass sich der Irrsinn des Krieges in dieser Puppe dhnlich
konzentriere wie die gesamte Kunsttradition in Malewitschs Supre-
matismus.™

Malewitsch hat selbst einen spektakuliren Beitrag zu dieser
Umwertung aller kiinstlerischen Werte geliefert. Im Jahr 1919 ver-
fasste er einen kurzen Text mit dem Titel Uber das Museum. Darin
entwarf er die Idee eines Museums der Zukunft, in dem die Asche der
verbrannten klassischen Gemilde in kleinen Flischchen wie in einer
Apotheke ausgestellt werden sollten.

Das Leben weiff, was es tut, und wenn es zerstdren will, sollte man sich
nicht dagegenstellen. Wir wiirden sonst den Weg zu einer neuen Lebens-
auffassung blockieren, die in uns geboren wird. Wenn wir einen Korper
verbrennen, erhalten wir ein Gramm Asche. Deshalb kénnten Tausende
von Friedhofen auf einem einzigen Regal eines Apothekers gelagert
werden. Wir konnen den Traditionalisten entgegenkommen und ihnen
anbieten, alle Epochen zu verbrennen, weil sie ja tot sind, und eine einzige
Apotheke einzurichten. [...] Das Ziel besteht darin, dass die Menschen
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Abb. 1: Die Petersburger Ausstellung o.10 mit dem Schwarzen Quadrat in
der schénen Ecke, 1915.

die Asche von Rubens und seiner ganzen Kunst inspizieren und dadurch
eine Menge Ideen erhalten, die viel lebendiger sind als das Ausstellen von

Bildern (und dazu noch weniger Platz einnehmen).’s

Malewitschs radikale Ideen haben auch postmoderne Kiinstler zu
dhnlich zerstorerischen Aktionen inspiriert, die sich pikanterweise
gegen die mittlerweile etablierte Kunst von Malewitsch selbst rich-
ten. Im Januar 1997 ziickte der russische Aktionskiinstler Aleksandr
Brener im Stidtischen Museum von Amsterdam eine Spraydose und
sprithte ein Dollarzeichen auf eine suprematistische Komposition von
Malewitsch. Wenn man versucht, Breners Aktion zu interpretieren,
findet man sich sofort im Labyrinth der kunsttheoretischen Fragen
wieder, in dem sich die russischen Avantgardisten und auch die Dada-
isten bewegten. Ist Malewitschs Weifles Krenz durch Breners Aktion
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Abb. 2: Zitat der Ausstellung o.10 an der »Ersten Internationalen Dada-
Messe« in Berlin. Stehend von links nach rechts: Raoul Hausmann, Otto
Burchard, Johannes Baader, Wieland und Margarete Herzfelde, George
Grosz, John Heartfield. Sitzend: Hannah Héch und Otto Schmalhausen,
Aufnahme vom 5. Juli 1920.

zerstért worden? Oder hat die Aktion ein neues, komplexeres Werk
erst hervorgebracht? Ist das Bild nun weniger oder mehr wert? Ge-
rade das Dollarzeichen thematisiert die Profanierung der Kunst auf
dem Kunstmarkt, wo willkiirliche Wertzuschreibungen und Kanoni-
sierungsprozesse den Preis eines Werks bestimmen.

Der historische Fahrplan zeigt deutlich, wie Dada in die russische
Avantgardekunst eingebettet ist. Das futuristische Manifest Eine
Obrfeige dem éffentlichen Geschmack erschien Ende 1912. Male-
witsch entwarf sein erstes Schwarzes Quadrat im Jahr 1913. Aleksej
Kruéenych und Velimir Chlebnikov veroffentlichten ihr Manifest Das
Wort als solches ebenfalls im Jahr 1913. Das Cabaret Voltaire offnete
seine Tiiren im Jahr 1916. Dada ist also im Grunde genommen eine
besonders erfolgreiche Marke, die auf kiinstlerischen Innovationen
der jlingsten Vergangenheit aufbaut.
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Zwischen Epigonalititsvorwurf und Kooperation

Als die russischen Avantgardisten auf die Dadaisten aufmerksam
wurden, gab es zwei Reaktionen: Die einen betrachteten den Dada-
ismus als eine Nachahmung der russischen Avantgarde, die anderen
versuchten, mit den Dadaisten zusammenzuarbeiten. Der vielleicht
beriihmteste Vertreter der ersten Gruppe ist der Linguist Roman Ja-
kobson, der in seinen jungen Jahren selbst mit futuristischen Sprach-
experimenten hervorgetreten war. In seinen Erinnerungen aus den
1970er-Jahren beschreibt er die vorrevolutionire Atmosphire der
Kunstszene in Moskau:

Ich pflegte das [Moskauer] Polytechnische Museum zu umrunden und
meine Deklarationen und Manifeste, die ich nur fiir mich persnlich nieder-
schrieb, im Kopf zu entwerfen. Die Deklarationen betrafen die Befreiung
des Wortes und spéter — in einem weiteren Schritt — die Befreiung des Wort-
klangs. [...] Die Thematik war folgende: Der Wortklang hat moglicherweise
mehr gemeinsam mit der gegenstandslosen Kunst als mit der Musik. Dieses
Thema interessierte mich sehr, damals und viel spiter: Die Frage nach dem
Verhiltnis von Wort und Klang, in welchem Maf} der Laut die Verwandt-
schaft mit dem Wort bewahrt und in welchem Maf§ das Wort fiir uns in Laute
zerfillt —und weiter, die Frage nach dem Verhiltnis zwischen den poetischen
Lauten und den Noten dieser Laute, das heisst den Buchstaben. Ich war
damals nicht einverstanden, dass nach dem »Wort als solchem« der »Buch-

stabe als solcher« folgte — fiir mich war es der »Laut als solcher«.™

Jakobson versuchte selber futuristische Gedichte zu schreiben und
verwendete dabei neben Buchstaben auch Zahlen und frei erfundene
Zeichen. In einem Brief aus dem Jahr 1913 an Chlebnikov erklirte er
sein Vorgehen:

Erinnern Sie sich, Viktor Vladimirovi¢, Sie haben mir gesagt, dass unser
Alphabet zu armselig fiir die Dichtung sei und dass man mit Buchstaben-
dichtung in die Sackgasse gerit. Ich gelange immer mehr zur Uberzeugung,
dass Sie sich geirrt haben. Ich habe eine interessante Neuerung entdeckt,
deshalb schreibe ich Thnen. Diese Neuheit besteht in einer Zusammen-
stellung von Buchstaben, eine gewisse Analogie zu den Akkorden in der
Musik. Hier erreicht man die Gleichzeitigkeit zweier oder noch mehr
Buchstaben und, dariiber hinaus, eine Vielfalt von Zeichnungskombina-

tionen, die durch die verschiedenen Wechselwirkungen zwischen den
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Buchstaben erzeugt werden. All dies bereichert die Dichtkunst und eroff-
net neue Wege. Ich lege ein kleines, vorerst noch blasses Beispiel dieser
neuen Poesie bei. [...]

Ich glaube, Viktor Vladimirovig, dass auch Gedichte aus Zahlen moglich
sind. Eine Zahl ist ein zweischneidiges Schwert, duflerst konkret und
duflerst abstrakt, willkiirlich und auf fatale Weise prazis, logisch und unsin-

nig, beschrankt und unendlich.””

Jakobson war seit 1913 mit Malewitsch bekannt. In seinen Erinne-
rungen schreibt Jakobson, dass Malewitsch den Ubergang von gegen-
standlicher zu nicht-gegenstindlicher Kunst als flieffend betrachtete.
Der Finfluss der Futuristen auf Malewitsch war betrachtlich; Male-
witsch verfasste auch selbst Gedichte in der hintersinnigen Zaum’-

Sprache:

Ule Elé Leél Li One Kon Si an

Onon Kori Ri Koasambi Moena Lez
Sabno Oratr TuloZ Koalibi Blestore
Tiro Orene Aliz*®

Jakobson interessierte sich auch fiir die Entwicklung der futuristi-
schen Kunst in Westeuropa. Im Jahr 1914 besuchte Marinetti Moskau
und Petersburg. Spiter schickte Marinetti Jakobson aus Italien den
Band Zang-Tumb-Tunm (1912).” Das Bewusstsein der eigenen kiinst-
lerischen und kunsttheoretischen Pioniertatigkeit pragte Jakobsons
durchaus herablassende Ablehnung des Dadaismus. In seinem Auf-
satz Dada (1921) hielt er kritisch fest, dass der Dadaismus gegeniiber
dem russischen und italienischen Futurismus nichts Neues gebracht
habe. Als Beweis fiir diese These zitiert er ein Negerlied von Tristan
Tzara aus Richard Huelsenbecks Dada-Almanach, der 1921 in Berlin
erschienen war:

Meine Mutter sagt mir verjage die Hithner,
ich aber kann nicht fortjagen die Hithner.>

Auch mit der pazifistischen Dimension des Dadaismus konnte Jakob-
son wenig anfangen:
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Das Milieu, das Dada hervorgebracht hat, ist die abenteuerliche Bourgeoi-
sie der Kriegszeit — Spekulanten, Neureiche, Schieber und wie immer sie
sich nennen.**

Jakobson ging sogar so weit, Dada als Produkt homosexueller Bor-
delle zu denunzieren.” Nicht alle russischen Intellektuellen verhielten
sich dem Dadaismus gegeniiber so skeptisch wie Jakobson. Vor allem
in der Pariser Zeit des Dada gab es enge Verbindungen zur russischen
Avantgarde. Drei prominente Fille sind der Kiinstler Serge Char-
choune, der Typograf II'ja Zdanevi€ und der Jazzmusiker Valentin
Parnach. Charchoune war 1912 fiir seine kiinstlerische Ausbildung
nach Paris gekommen und dort geblieben. Im Mirz 1920 versuchte
Charchoune Kontakt mit Francis Picabia aufzunehmen. Er tat dies
zunichst auf gutburgerliche Weise:

Sehr geehrter Herr,

ich verfolge seit lingerem mit Interesse Ihre literarischen und kiinstle-
rischen Aktivititen. Ich méchte gerne Thre Bekanntschaft machen und
Ihnen meine Arbeiten zeigen. Mit héchster Verehrung, Sergei Char-
choune.

Picabia schrieb eine hofliche Absage, worauf sich Charchoune auf das
dadaistische Stilprinzip des Skandals besann. Am 26. Mai schickte er
eine grobe Notiz an Picabia und legte einige eigene Zeichnungen bei:

Chef der Schule, ich pfeife darauf, ob Thnen die Anwesenheit von Fans und
Verchrern gefalle. Ich bin einer von ihnen. Schicken Sie mir als Gegenleis-
tung fir meine Sudelblitter einige Nummern Ihrer Zeitschrift. Je littéra-
ture proverbe aussi.®

Littérature und Proverbe waren zwei fiihrende avantgardistische Zeit-
schriften, die hier von Charchoune in einem Neologismus als Verben
verwendet werden. Picabia blieb fiir die Pariser Dadaisten ein ambiva-
lentes Objekt der Verehrung, wihrend etwa der »Futuristenvater« Fil-
ippo Marinetti bei einem Auftritt im Théatre de '(Buvre am 15. Januar
1921 durch einen Skandal gestort wurde.* 1921 publizierte Charchoune
sein erstes dadaistisches Poem Foule immobile, das spiter von Tris-
tan Tzara ohne Wissen des Autors weitere Male abgedruckt wurde.”s
Im Dezember 1921 organisierte Charchoune die Abendveranstaltung
Dada lyr kan. Der Titel bedeutete laut Auskunft des Verfassers »Lyris-
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mus, Gezwitscher auf dadaistische Art«.” Der amerikanische Dadaist
Matthew Johnson hat den Abend in seiner Autobiografie beschrieben:

Die Veranstaltung fand [...] in einem Restaurant statt, wo sich etwa
hundert russische Emigranten versammelt hatten, unter ithnen waren
Admirile, Grafen und Fiirsten mit ihren Gattinnen. Wir sollten sie zur
Gnade des dadaistischen Evangeliums hinfithren. Diese ehrwiirdigen
Russen waren teilweise gezwungen, sich als Taxifahrer oder Kellner
durchzuschlagen, was aber ithrem Konservatismus keinen Einschlag tat.
Wir Dadaisten setzten uns getrennt an kleine Tische auf dem Podium
und fithrten uns wie vulgire Clowns auf. Anstelle einer Rede las Philippe
Soupault laut das Menu des Restaurants wie eine Beschworung vor und
verstummte immer wieder, um das ehrwiirdige Publikum zu beleidigen.
Gleichzeitig fuhr er fort, betont unflitig sein Essen herunterzuschlin-
gen, indem er seinen Teller hin und her wendete und Essensreste auf
die russischen Aristokraten warf. Aragon seinerseits rimpfte die Nase,
beschimpfte die Giste als Feiglinge und Idioten und schrie: »Warum geht
ihr nicht dorthin, woher ihr gekommen seid?« Genau in dem Moment,
als die Zuschauer begannen sich aufzuregen, tberzeugte man mich, auf
einen Tisch zu springen und ein sozialistisches Traktat auf Deutsch
vorzulesen. Die russischen Emigranten begannen mich auszubuhen und
auszupfeifen, warfen Brotkugeln und Selleriestiicke auf mich, von denen
mich eines im Auge traf. Ich reagierte wiitend, warf meinen Mantel ab
und forderte meine Zwischenrufer zum Faustkampf heraus. Aber in die-
sem Moment mischte sich der Wirt mit seinen Kellnern ein und erklirte

die Veranstaltung fir beendet.?7

Charchoune publizierte 1922 ein zweisprachiges Flugblatt Perevoz
Dada/Transbordenr Dada. Insgesamt erschienen zwolf Nummern,
die letzte im Jahr 1934. Vorbild war das Flugblatt Maintenant von
Arthur Cravan, das zwischen 1912 und 1915 in Paris erschienen
war.?® Die Idee dieses Flugblattes war es, die dadaistischen Initiativen
in Russland und Westeuropa miteinander zu vernetzen. Konkre-
ter Ausdruck dieses Unternehmens war ein Sammelband mit dem
Titel Dadaismus. Eine Kompilation, in dem Charchoune franzosische,
deutsche und russische Arbeiten aufnahm. Allerdings scheiterte das
Projekt einer dadaistischen Kiinstler-Internationale an den politischen
Realititen. Charchoune war erniichtert von den Erzahlungen der rus-
sischen Emigranten, die er in Berlin traf, und kehrte 1923 nach Paris
zurtick.
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Ein zweiter bedeutender Vermittler zwischen den dadaistischen
Kulturen war der Kiinstler und Autor II’ja Zdanevi¢, der vor allem
durch seine Beitrige zur modernistischen Typografie bekannt wurde.
Der Kosmopolitismus war Zdanevi¢ als Sohn eines polnischen Vaters
und einer georgischen Mutter in die Wiege gelegt worden. 1921 traf
er in Paris ein und griindete dort die Kiinstlergruppe Cherez (russ.
»durch«), die zwischen den franzésischen und den russischen Avant-
garden vermitteln wollte. Zdanevi¢ versuchte etwa, Tristan Tzara
fir die Mitarbeit an El Lissitzkys dreisprachiger Zeitschrift Ves¢® —
Objet — Gegenstand zu gewinnen. Fiir eine weitere Initiative, die dem
Publikum in Moskau und Paris die neusten Kunstformen nahebrin-
gen sollte, bestitigte Charchoune in einem Brief an Tristan Tzara,
dass Zdaneviés Unterfangen »ohne Furcht und Tadel« dadaistisch
war.” Zdanevi¢ lud am 23. Februar 1923 in Paris zu einem Zaum’-
Maskeradenball ein. An der Organisation dieses Balls waren auch
Natal’ja Goncarova, Michail Larionov und Pablo Picasso beteiligt.
Uberhaupt waren die Beziehungen zwischen den Dadaisten und den
russischen Avantgardekiinstlern im Paris der fritheren 1920er-Jahre so
eng, dass der russische Kiinstlerbund sogar ein Stipendium fiir Tristan
Tzara ausrichtete.

Umgekehrt vertiefte sich der Graben zwischen Dadaismus und Sur-
realismus. Am 6. Juli 1923 kam es an der »Soirée du coeur i barbe« im
Théatre Michel zu einem Eklat zwischen den Dadaisten und den Surre-
alisten. Das Programm war anspruchsvoll. Es gelangten Kompositionen
von Igor Stravinskij, Eric Satie und Darius Milhaud zur Auffithrung.
Auflerdem wurden experimentelle Filme von Hans Richter und Man
Ray gezeigt. Der erste Teil des Programms ging gut iiber die Bithne. Als
aber Tristan Tzaras Stiick Das gasgetriebene Herz begann, stiirmten die
Anhinger von André Breton die Biihne und griffen die Schauspicler an.
Sofort mischte sich auch das Publikum in den Kampf ein. Die Kulissen,
die Bithne und die Stithle im Zuschauersaal wurden zerstort. Ein weite-
res Spektakel, das fiir den folgenden Tag geplant war, wurde abgesagt.:*

ZdaneviCs franzésisch-russische Kulturvermittlung wurde bald
auch durch die politische Entwicklung gestért. Zwar hatten Frank-
reich und die junge Sowjetunion im Jahr 1925 diplomatische Bezie-
hungen aufgenommen. Bei der Eréffnung der sowjetischen Botschaft
in Paris war sogar Vladimir Majakovskij personlich anwesend. An
die Pariser Kiinstler sollte damit das Signal ausgestrahlt werden, dass
sich Russland als Wiege der internationalen Avantgarde betrachte.
Allerdings verschlechterten sich die Beziehungen zwischen den Sow-
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jetemissiren und den Kiinstlern in Paris schnell. Nach 1926 geriet
die Avantgardekunst in Russland immer mehr unter ideologischen
Druck. Zdanevi¢ wurde als Ubersetzer fiir die sowjetische Botschaft
in Frankreich entlassen.s* Spater konzentrierte sich Zdanevi¢ auf die
Herstellung bibliophiler Kinstlerbiicher und arbeitete dabei mit
Pablo Picasso und Max Ernst zusammen.

Valentin Parnach war der Bruder der Lyrikerin Sof’ja Parnok, die
von 1914 bis 1916 eine heftige Affare mit Marina Cvetaeva hatte. Seine
Gedichte wurden von Natal’ja Gonéarova, Michail Larionov und
sogar Pablo Picasso illustriert, waren aber stilistisch durchaus epi-
gonal dem russischen Modernismus verhaftet. Parnachs Beitrag zum
Dadaismus liegt denn auch weniger in der Wortkunst als im Tanz.
Er hatte bereits vor dem Ersten Weltkrieg wihrend seines Studiums
an der Universitit Petersburg begonnen, sich mit dem modernen
Tanz auseinanderzusetzen. Fiir die Notierung seiner Tinze erfand
er ein eigenes choreografisches Alphabet und eine Grammatik.» Am
1o. Juni 1921 fihrte er in Paris an einer Dada-Soiree den Tanz La
volaille miraculeuse auf. Dabei lag er mit dem Riicken auf einem Tisch
und bewegte sich wie ein Huhn, das geschlachtet wird. 1922 kehrte er
nach Moskau zuriick, wo er das erste Jazzkonzert in Russland orga-
nisierte. Dabei fithrte er einen selbst erfundenen Tanz mit dem Titel
Der giraffenibnliche Gotze auf.* Im stalinistischen Russland konnte
Parnach sich nur noch als Ubersetzer iiber Wasser halten.

Die politische Dimension von Dada

Nach der Beantwortung der Frage, wie dada Lenin sei, bleibt noch
eine weitere Frage offen, die man so formulieren konnte: Wie lenin ist
Dada? Oder genauer: Wie sieht es mit dem politischen Engagement
der Dadaisten aus? Nur gerade die Berliner Dadaisten wollten radi-
kale politische Konsequenzen aus ihrer Kunst ziehen. Richard Huel-
senbeck zitiert in seiner Geschichte des Dadaismus mit deutlichem
Befremden Tristan Tzaras Definition, dass der Dadaismus »nichts
sei«. Tzara habe »niemals begriffen, was es heifdt, mit dem Revolver
in der Tasche Literatur zu machen«.® Huelsenbeck hingegen hing
genau diesem Ideal an und wollte selbst eine Art moderner »Ulrich
von Hutten« werden. Gegeniiber Tzara insistierte Huelsenbeck auf
der revolutioniren Aufgabe der Dadaisten, die er eng mit dem kom-
munistischen Projekt verbunden sah.
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Was ist der Dadaismus und was will er in Deutschland?

Der Dadaismus fordert:

1. die internationale revolutionire Vereinigung aller schépferischen und
geistigen Menschen der ganzen Welt auf dem Boden des Kommunismus.
2. die Einfihrung der progressiven Arbeitslosigkeit durch umfassende
Mechanisierung jeder Tiatigkeit. Nur durch die Arbeitslosigkeit gewinnt
der Einzelne die Moglichkeit, Gber die Wahrheit des Lebens sich zu verge-
wissern und endlich an das Erleben sich zu gewdhnen.

3. die sofortige Expropriation der Besitzer (Sozialisierung) und die kom-
munistische Erndhrung aller, sowie die Errichtung der Allgemeinheit
gehorender Licht- und Gartenstidte, die den Menschen zur Freiheit ent-
wickeln.3

Das klingt allerdings eher nach Kommunismus minus leninistische
Arbeitsbegeisterung. Das dadaistische Potenzial der von Huelsenbeck
anvisierten Revolution wird erst deutlich in einem Zehn-Punkte-Pro-
gramm, das unter anderem »die Einfiihrung des simultanistischen Ge-
dichts als kommunistisches Staatsgebet« und »die sofortige Regelung
aller Sexualbeziehungen im international dadaistischen Sinne durch
Errichtung einer dadaistischen Geschlechtszentrale« gefordert wurde.”

Spiter schwenkte auch Tristan Tzara auf Huelsenbecks Linie ein.
Tzara hatte zwar Dada schon im Jahr 1923 fiir tot erklirt. Zu Beginn
der 1930er-Jahre formulierte er aber eine enge Verbindung zwischen
zeitgenossischer Dichtung und dem kommunistischen Projekt: »Man
muss den Einsatz des Traums, der Faulheit, der Freizeit im Hinblick
auf die kommunistische Gesellschaft organisieren, das ist die drin-
gendste Aufgabe der Poesie.« Und in einem spiteren Artikel nannte
Tzara sogar die Sowjetunion als paradigmatischen Ort, wo sich diese
Verbindung vollziehen konne.*

Einen etwas weniger aggressiven politischen Dadaismus als Huel-
senbeck verfocht Hugo Ball. Bereits Ende Mirz 1915 hatte er gemein-
sam mit Richard Huelsenbeck einen »Politischen Abend« im Café
Austria in Berlin organisiert. Ball hielt einen Vortrag tiber die »revolu-
tiondre Idee in Russland« — wohlgemerkt zwei Jahre vor der Oktober-
revolution.® Im selben Jahr begann Hugo Ball sein Bakunin-Brevier
zusammenzustellen. Dabei wurde fir Ball nicht wie fiir Huelsenbeck
der marxistische Kommunismus zur Leitidee, sondern — dadaistisch
konsequenter — Bakunins Anarchismus. Die Bakunin-Studien berei-
teten Balls Opus magnum vor, die Kritik der deutschen Intelligenz,
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die 1919 in Bern erschien. Dieses Buch beginnt und endet »in tiefer
Verehrung und Liebe«* zu Dostoevskij:

Wo fand sich in Deutschland jener phantastische Opfermut, der in der
Geschichte der russischen Revolution seit Jahren Grofitaten wie Sterne
aufblihen und in den Gefingnissen, Festungen und Fisilladen Sibiriens
lautlos und glithend versinken lief}? Jener Mut zur Fronde, jener Fana-
tismus geistiger Interessen und Kommunion, jener praktische Ernst und
jene Versatilitit der politischen Methode, die Russland zur Grofimacht
der Freiheit erheben? Von den Dekabristen Pestel, Muravjew und Ryle-
jew angefangen bis zu europiischen Geistern wie Herzen, Bakunin und
Ogarjow; von Konspiratoren wie Tschernischewsky, Serno-Solovjewitsch
und Netschajew bis zu Krapotkin, Tolstoi und Lenin: welche Unsumme
politischer Energie, nationalen Gewissens und bis zum Wahnsinn gehen-
der Hingabe an die Idee der Geringsten und der Verlorensten unter den
Menschen!#

Hugo Ball kannte sich nicht nur hervorragend in der russischen
Geistesgeschichte aus, sondern war auch eng mit Vasilij Kandinsky
befreundet und hatte versucht, mit ihm in Miinchen ein expressionis-
tisches Theater zu griinden.#

Im jungen Sowjetrussland gab es eine Bewegung, die sich bereits in
ithrem Namen auf die Bolschewiki bezog: die sogenannten Nitsche-
woken, die von II’ja Erenburg explizit als »Dada-Filiale« bezeichnet
wurde. »Nidego« heifft »nichts« und ruft damit Tzaras berithmte
Dada-Definition in Erinnerung, »Bol’Se« heiffit »mehr« und bezieht
sich auf die von Lenin angefiihrte Mehrheit der russischen Sozialde-
mokratischen Arbeiterpartei im Jahr 1903.4 Die Nitschewoken waren
nur kurze Zeit aktiv, von 1920 bis 1923. Unter der Fihrung von Rju-
rik Rok inszenierte die Gruppe alternative »Revolutionstribunales,
die sich als radikalere, aber auch unblutige Variante der unzimperli-
chen Machtsicherung der Bolschewiki verstanden. Allerdings geriet
die dadaistische Gruppe bald ins Abseits und 19ste sich auf.#

Wenig iiberraschend wurde die Dada-Bewegung auch von offizi-
eller sowjetischer Seite sehr kritisch beurteilt. In einer Rezension von
Huelsenbecks Dada-Almanach wurde der Dadaismus in einer Revo-
lutionszeitschrift direkt angegriffen:

Der Dadaismus hat nichts mit dem Futurismus, Kubismus und Expressi-

onismus gemeinsam. Streng genommen ist er gar keine literarische Bewe-
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gung, sondern eine emotionale Stimmungslage, die sich im Ubrigen nicht
durch eine eigene Weltanschauung auszeichnet, sondern nur durch den
psychologischen Ton, mit dem sie jede beliebige philosophische, ethische
oder religiose Weltanschauung unterlegt.

Dada ist der Schrei eines Neugeborenen. Der Dadaismus ist die Kunst
eines Sduglings. Die Dadaisten fordern eine kindische Einstellung zur Welt,
eine auflerintellektuelle, vorlogische Erfahrung, die ein integraler Bestand-
teil des primitiven Menschen ist. [...]

Selbst der Redakteur des Dada-Almanachs Richard Huelsenbeck bemerkt
vorausblickend, wenn nicht sogar selbstentlarvend Folgendes: »Ich mochte
in diesem Buch zeigen, dass der Dadaismus nichts mit Wahnsinn gemein-
sam hat. Aber heifit das nicht auch, dass die Krankheit, an der die ideelle
und kulturelle Geisteswelt des Westens erkrankt ist, keine Krankheit des
Alters, des Niedergangs und des Untergangs ist?«#s

Die negative Bewertung des Dadaismus hatte wihrend der ganzen
Sowjetzeit Bestand. Eine kunsthistorische Darstellung des »Moder-
nismus« aus dem Jahr 1973 bezeichnete den Dadaismus als »sozial-
psychologisches Symptom« einer allgemeinen Krise der biirgerlichen
Kunst:

Heute ist es schwierig, uns mit den monstrésesten Verrenkungen der
zeitgendssischen Kunst in Erstaunen zu versetzen. Aber selbst heute ist
man hochst irritiert, wenn man ein solch entferntes Phinomen wie den
Dadaismus studiert.*

Die Aufkiindigung der Beziehung zwischen Lenin und Dada durch
die sowjetischen Kulturbehdrden war ebenso griindlich wie dauer-

haft.
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