Das Bettelweib von Locarno

Von Ulrike Landfester

Am 11. Oktober 1810, im zehnten Blatt der von Heinrich
von Kleist herausgegebenen Berliner Abendblitter, er-
scheint ein von ithm selbst verfaflter Text, der nicht nur sei-
nes Umfangs wegen aus dem Rahmen der bisher praktizier-
ten Berichterstattung fallt: die Erzihlung Das Bettelweib
von Locarno, stofflich, wie Emil Staiger abschitzig befindet,
~»weiter nichts als eine Schauermir«!, scheinbar ohne jenen
Bezug zur Gegenwart, der fiir die journalistische Publika-
tion kennzeichnend ist. Die von Staiger initiierte Tradition
von primar mit der formalen Struktur der Erzdhlung befaf3-
ten Analysen? ist nur langsam von Versuchen abgel6st wor-

den, auch deren Stoff schirfer in den Blick zu fassen,® und
Stefanie Marx deutet sie 1994 erstmals auch in ihrer Bezie-
hung zu anderen Texten der Abendblitter.* Vor dem Hin-
‘tergrund von Kleists publizistischer Titigkeit, die ihrerseits
in den vergangenen Jahren zunehmend in den Fokus der

1 Emil Staiger, »Heinrich von Kleist, Das Bettelweib von Locarno. Zum Pro-
blem des dramatischen Stils« [1948], in: Heinrich von Kleist. Aufsitze und
Essays, hrsg. von Walter Miiller-Seidel, Darmstadt 1987 (Wege der For-
schung, 147), S. 113-129, hier S. 129.

2 Vgl. dazu vor allem Jiirgen Schroder, »Das Bettelweib von Locarno. Zum
Gespenstischen in den Novellen Heinrich von Kleists«, in: Germanisch-Ro-
manische Monatsschrift 17 (1967) S. 193-207; Hellmuth Himmel, »Musika-
lische Fugentechnik in Kleists Bettelweib von Locarno«, in: Sprachkunst 2
(1971) S. 188-210; Eckart Pastor / Robert Leroy, »Die Briichigkeit als Er-
zahlprinzip in Kleists Bettelweib von Locarno«, in: Etudes germaniques 34
(1979) S. 164-175.

3 Soinjiingerer Zeit u.a. bei Bernd Fischer, Ironische Metaphysik. Die Evzahlun-
gen Heinrich von Kleists, Miinchen 1988, S.84-90, und Gerhard Génner, Vom
»zerspaltenen Herzen« und der »gebrechlichen Einvichtung der Welt«. Versuch
einer Phinomenologie der Gewalt bei Kleist, Stuttgart 1989, S.50-53.

4 Stefanie Marx, Beispiele des Beispiellosen. Heinrich von Kleists Evzahlungen
ohne Moral, Wiirzburg 1994 (Epistemata. Wiirzburger wissenschaftliche
Schriften, Rethe Literaturwissenschaft, 129), S. 49-65.
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Forschung geriickt ist,” a8t sich die Erzihlung nunmehr als
ein Text lesen, der, weit davon entfernt, blofle »Schauermir«
zu sein, vielmehr programmatisch mit einem fiir die Her-
ausgabe und Textgestaltung der Abendblitter zentralen
Problem befaflt ist, mit dem Verhiltnis zwischen auf Ob-
jektivitit verpflichteter Faktenkolportage und erzihleri-
scher Sinnstiftung nimlich, das Kleist hier zweifach codiert:
einmal als sozialkritisch deutbaren Konflikt zwischen Adel
und Volk, zum anderen aber, diesem Konflikt polemisch
verbunden, als das Dilemma seiner Erzihlsprache zwischen
der normativen Macht sprachlicher Artikulation und jenen
»unartikulierte[n] Tone[n]«%, die er wenige Jahre zuvor in
dem Aufsatz Uber die allméhliche Verfertigung der Gedan-
ken beim Reden als Charakteristikum des schopferischen
Redeflusses angefiihrt hatte.

Diese Konfliktstruktur tritt bereits in der Bewegung her-
vor,-in der Kleist den Text gewissermaflen zweifach be-
ginnen liflt. Der Urszene der Handlung, der Begegnung
zwischen Marchese und Bettelweib, ist die Urszene des
Erzihlens selbst vorgeschaltet, angelegt im Spannungsfeld
zwischen fremdem Ort und vergangener Zeit auf der einen
Seite — » Am Fufle der Alpen [...] befand sich ein altes [. . .]
‘Schlofl« (45,21.) — und der von »Schutt und Triimmern«
- (45,5) gezeichneten Gegenwart auf der anderen, deren Ge-

5 Vgl. dazu vor allem Heinrich Aretz, Heinrich von Kleist als Journalist. Un-
tersuchungen zum »Phébus«, zur »Germania« und den »Berliner Abend-
blittern«, Stuttgart 1984; Frank Haase, Kleists Nachrichtentechnik. Eine dis-
kursanalytische Untersuchung, Opladen 1986; Siegfried Schulz, Heinrich
von Kleist als politischer Publizist, Frankfurt a. M./ Bern [u. a.] 1989 (Euro-
paische Hochschulschriften, Reihe 1: Deutsche Sprache und Literatur, 1147).

6 Heinrich von Kleist, »Uber die allmihliche Verfertigung der Gedanken
beim Reden«, in: H. v. K., Simtliche Werke und Briefe, hrsg. von Helmut
Sembdner, Miinchen °1993 [hier und im folgenden zit. als: SW], Bd. 2,
S. 319-324, hier S. 320.

7 Heinrich von Kleist, Die Verlobung in St. Domingo, Das Bettelweib von Lo-
carno, Der Findling, Erziblungen, Anm. von Christine Ruhrberg, Stuttgart
1996 (Reclams Universal-Bibliothek, 8003), S.45-48, hier und im folgenden
mit unmittelbar im Text angeschlossener Seiten- und Zeilenzahlen zitiert.
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schichte es zu rekonstruieren gilt. Die Gebrochenheit der
»Triimmer, an der das Erzdhlen entspringt, findet ihr Pen-
dant in der knappen Schilderung eines zerbrechenden Kor-
pers, mit der nunmehr die Handlung einsetzt: Die »alte
kranke Frau, die sich bettelnd vor der Tire eingefunden
hatte« (45,7 £.) und in einem der Zimmer des Schlosses »auf
Stroh, das man ihr unterschiittete, [...] von der Hausfrau
aus Mitleiden gebettet worden war« (45,6-9), wird von dem
in dieses Zimmer tretenden Marchese »unwillig« angewie-
sen, »sich hinter den Ofen zu verfiigen« (45,12 f.), kommt
dem Befehl nach, »glitschte mit der Kriicke auf dem glatten
Boden aus, und beschidigte sich, auf eine gefihrliche Weise,
das Kreuz; dergestalt, dafl sie zwar noch mit unsiglicher
Miihe aufstand und quer, wie es vorgeschrieben war, tiber
das Zimmer ging, hinter den Ofen aber, unter Stéhnen und
Achzen, niedersank und verschied.« (45,14-20)
- Die Affinitit: zwischen dem zerstorten Schlofl, dessen
Reste »man jetzt [...] liegen sieht« (45,4 £.), und dem Nie-
dersinken der tadlich >beschidigten« Bettlerin entbindet ein
dialektisches Spiel zwischen der Handlungsebene, auf der
nirgends explizit ein Kausalzusammenhang zwischen bei-
dem hergestellt wird, und der poetologischen Selbstrefle-
xion, in der Kleists Text die Moglichkeiten und Gren-
zen sprachlicher Versinnlichung solchen Zusammenhanges
ausmifit.® Die Doppelung der Anfinge, die jeder fiir sich
Kleists »anthropologische[s] Modell vom mit einem ur-
spriinglichen Schaden — vielleicht dem Erbschaden des Siin-
denfalls [. . .] — behafteten Anfang<’ einl6sen, 6tfnet die Er-

8 Vgl. dazu insgesamt Michael Wirth, Heinrich von Kleist. Die Abkebr vom
Ursprung. Studien zu einer Poetik der verweigerten Kausalitat; Bern [u. a.]
1992 (Europiische Hochschulschriften, Reihe 1, Deutsche Sprache und Lite-
ratur, 1278).

9 Gerhard Neumann, »Das Stocken der Sprache und das Straucheln des Kor-
pers. Umrisse von Kleists kultureller Anthropologie«, in: Heinrich von
Kleist. Rechtsfall - Kriegsfall — Siindenfall, hrsg. von Gerhard Neumann,
Freiburg i. Br. 1994 (Rombach Wissenschaft: Reihe Litterae, 20), S. 13-29,
hier S. 13.
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zihlung auf zwei mégliche Lektiiren hin, die durch die sug-
gestiv auf den Siindenfall verweisende Parallelisierung von
7erfall und Sturz untrennbar ineinander verschlungen sind.
Von Handlung, Figurenkonstellation und Requisiten getra-
gen, lafit die eine Lektiire ein konkret gegenwartsdiagnosti-
sches Anliegen der Abendblitter ahnen; eingefalit vom aus-
driicklich markierten Einsatz des Erzihlens jedoch, der,
insofern ihm kein ebenso ausdriicklich markiertes Ende
entspricht, immer auf das Erzihlen selbst zuriickverweist,
fungiert diese Ebene des Textes letztlich als Inzitament und
Trigermedium einer zweiten Schicht, in der Kleist dem Me-
dium Zeitung die poetische Vision als Instrument auch und
gerade journalistischer Wahrheitsfindung einschreibt.
” Mit der Nennung des »Bettelweibes« spielt bereits der
Titel der Erzihlung auf einen aktuellen Sachverhalt an. Sert
der Mitte des 18. Jahrhunderts war die Bevélkerungszahl in
Preuflen von 3,5 auf etwa 6,2 Millionen angewachsen, ohne
daR die langsamere Steigerung der Rohstoffproduktion den
volkswirtschaftlichen Bedarf zu decken vermochte. Zwi-
schen 1801 und 1805 verschirften landwirtschaftliche Kri-
sen das Elend des ohnehin von den Bedarfsdefiziten am
stirksten betroffenen vierten Standes, und die 1807 begon-
nene preuische Wirtschaftsreform hob mit ihrer Agrar-
und Gewerbegesetzgebung schlieflich die traditionellen
Formen der Subsistenzsicherung ersatzlos auf, darunter im
Zuge der Bauernbefreiung die Fiirsorgepilicht des Land-
adels fiir seine verarmten Untertanen. Die Auswirkungen
dieser Reformpolitik spiegeln sich in den drei Figuren,
die zu Beginn der Erzihlhandlung aufeinandertreffen:
Die Bettlerin gehért zu den Armen, die als Vagabunden zu
iiberleben suchen, nachdem die Rechtsgrundlage ihres stan-
dischen Versorgungsanspruches erloschen ist; die Armen-
pflege ist nunmehr ausschlieflich Sache privater Wohltitig-
keit, wie sie vom »Mitleiden« der Marquise als einer typi-
schen adeligen »Hausfrau« inspiriert wird, wihrend der
Marchese, gekennzeichnet durch das Insignium feudalen
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Jagdprivilegs, die »Biichse« (45,11), die Willkiir des Befehls,
der mittelbar den Tod der Bettlerin verursacht, nicht einmal
reflektieren mufl.”

Das Machtwort des Hausherrn und der Sturz der Bettle-
rin sind einander einzig in ihrer zeitlichen Abfolge klar zu-
geordnet und erfiillen so nicht den Tatbestand adiquater
Kausalitit, mit dem dieser Sturz eindeutig als Rechtsfall
faflbar wire. Entsprechend konstruiert der Text eine Sym-
metrie zwischen der weiteren Geschichte des Marchese und
der des Bettelweibes,! an deren Achse der juristisch und
politisch objektivierbare Schuldspruch vom unaufhaltsamen
Vollzug des einem historischen Prozefy immanenten Geset-
zes ersetzt wird: »Mehrere Jahre nachher« erweist sich, daft
»Krieg und Mifliwachs« (45,21 1.) nicht nur das Vagabun-
dendasein des Bettelweibes bedingen, sondern auch den
Marchese in den Sog einer Entwicklung geraten lassen, in
“deren Verlauf sich das 6konomische Prinzip des Landadels
in den Ruin wirtschaftet; »bedenkliche Vermégensum-
stinde« (45,22) machen die Assimilation feudaler Struktu-
ren an die Geldwirtschaft der beginnenden Moderne not-
wendig, und der Marchese sieht sich gezwungen, den von
seinen Untertanen durch Steuern und Abgaben finanzierten
Besitz durch den »Handel« (45,25) mit einem vermogenden
Stidter, dem »florentinischen Ritter« (45,23), in Kapital zu
verwandeln. Der 6konomische Anschlufl des anachronisti-
schen Erbbesitzstandes an die Gegenwart scheitert jedoch,
als die zu Beginn der Handlung modellhaft verdichtete
Fahrlassigkeit des Adels gegeniiber denjenigen, die iiber
Generationen hinweg seine Existenzgrundlage garantiert
und nach den Reformen nicht einmal mehr Anspruch auf
Versorgung hatten, als akustische Spur des Vergangenen ihr

10 Zu diesen Zusammenhingen vgl. Christoph Sachfle / Florian Tennstedt,
Geschichte der Armenfiirsorge in Deutschland. Vom Spdatmittelalter bis
zum Ersten Weltkrieg, Stuttgart [u. a.] 1980, S. 181 ff.

11 Vgl. dazu Margarete Landwehr, »The Balancing Scales of Justice«, in: Col-
loguia Germanica 25 (1992) S. 255274, bes. S. 261 {f.
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Recht an eben dieser Gegenwart wahrnimmt. Unfihig, die
Ursache dieser Spur als Bestandteil der eigenen Geschichte
zu identifizieren, kann der Marchese der Wiederkehr des
Verdringten nur mit den Waffen des gleich der Jagd dem
Adel vorbehaltenen Duells, »Degen und Pistolen« (47,16)
entgegentreten, um die entstandenen Geriichte »mit ei-
nem entscheidenden Verfahren niederzuschlagen« (46,16 £.).
Noch nicht einmal aber, als er die Flamme der fiir dieses
Verfahren in das Spukzimmer mitgebrachten Kerzen zum
Inferno wahnsinniger Selbstzerstdrung anfacht, gibt deren
Schein den Blick auf eine Substanz frei, tiber die entschieden
werden kénnte. Erst die »weiflen Gebeine« (48,9) des Mar-
chese sammeln das Licht einer allerdings duflerst verhalten
lancierten Wahrheit auf sich: Seine verstreuten Knochen
werden »von den Landleuten zusammengetragen« (48,8)
und dort niedergelegt, wo eingangs die »alte kranke Frau
[... .] gebettet worden war« (45,7—9); der vierte Stand selbst
vollzieht die Geste, die, sprachlich textfern wie das »Stoh-
nen und Achzen« (passim) der Bettlerin, die Laute des

- Spuks und die davon inspirierten Geriichte, den Zusam-

- menhang zwischen dem rechtlosen Elend der Armen und
- dem Untergang des Landadels herstellt.

Der scheinbar »naive Gerechtigkeitsbegriff<?, den diese
Geste manifest werden liflt, erweist sich in der selbst fast
gespenstisch anmutenden Folgerichtigkeit, mit der das Ske-
- lett des Marchese am Ende an den Ort zuriickkehrt, von
dem aus das Bettelweib seine Bewegung durch den Text an-
getreten hatte, als Resultat einer hochkomplexen Erzihl-
strategie, die die Frage nach Recht und Unrecht der han-
delnden Figuren in die Frage nach der Schuldhaftigkeit von
Sprache schlechthin einmiinden lifit. Das topographische
Getiige, in dem der Text einer solchen Engfiihrung von Ver-
geltung und Raumsemantik entgegendringt, ist trotz der
Faktentreue simulierenden »protokollarische[n] Blisse«!

12 Fischer (Anm. 3), S. 85.
13 Schroder (Anm. 2), S. 194.
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seiner Prisentation kein mimetisch erfaflbarer Ort, sondern
vielmehr ein abstrakt zu denkender Sprachraum, in dem
Kleist die Vorgaben seines eigenen Erzihlens zugleich ein-
holt und aufsprengt. Der Name »Locarno« situiert die Er-
zihlung in Italien und damit in jenem Land, das Goethe in
Wilbelm Meisters Lebrjabre als Ursprungsland der Natur-
oesie schlechthin benannt und in diesem Sinne in die
Kunstlehre der Romantik eingespeist hatte. Ebenfalls in Ita-
lien angesiedelt ist Horace Walpoles Gespensterroman The
Castle of Otranto (1764), aus der Kleist sowohl die Figur
des Marchese als auch das Motiv der Zerstérung des Schlos-
ses entlehnt haben diirfte, ein Bezug, der schon durch
die Ubereinstimmung der Vokale von »Locarno« und
»Otranto« angedeutet wird. Kleists Schlof jedoch ist nur
mehr die fast zitathaft eingesetzte Staffage fiir einen erzih-
lerischen Akt, der eine tiberaus straffe syntaktische Textor-
ganisation scharf gegen die eigentiimliche Unstimmigkeit
der durch sie fingierten Realitit abstechen lifit. Angefangen
von der Kombination des italienischen »Marchese« mit der
franzosischen »Marquise« bis zu den aus dem Feuer un-
laubwiirdig weiff hervorgehenden Gebeinen des ersteren™
ist der Stoff der Erzihlung so sehr von Briichen durchsetzt,
daf der endliche Zerfall des Schlosses nur mehr als deren
logische Folge erscheint; ebenso konsequent, wie der Er-
zihler mit der Glittung dieser Briiche auch die explizite
Verkniipfung des Spuks mit dem Tod der Bettlerin verwei-
gert, ersetzt er die fehlerhafte Kulissenarchitektur des in
den Blick genommenen Gebiudes durch eine »funktional in
einem statisch-architektonischen Sinne«" angelegte fehler-
freie Sprachfithrung, die damit als eigentliches Raumwerk
des Textes hervortritt.
In diesem Raumwerk erschliefit Kleist mit dem Zimmer,
in dem das Bettelweib stirbt, eine Biithne des Erzahlens, die

14 Zu einer Auflistung der Briiche im fiktiven Handlungsraum der Erzihlung

vgl. Leroy/Pastor (Anm. 2).
15 Schroder (Anm. 2), S. 197.
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— als Biichsenzimmer des Marchese, Lagerstitte der Bettle-
rin und Schlafraum des Ritters — den verschiedensten Funk-
tionen dienstbar gemacht werden kann. Hier agieren mit
den Protagonisten der Urszene zwei einander diametral
entgegengesetzte Sprachfunktionen: Der Marchese ist als
Reprisentant des Adelsstandes zugleich Reprisentant einer
Definitionsmacht, die im Gestus des Befehls ihre reinste
Form findet, wihrend die Bettlerin auf der anderen Seite
der Grenze steht, die die klassische Autonomieisthetik
zwischen Sprachkunst und trivialer Lebensiufierung gezo-
gen hat. Stumm, mit »unsiglicher Mithe«, bewegt sie sich
»quer, wie es vorgeschrieben war« (45,17 f.), entlang dieser
Grenze schweigend tiber die Bithne der Handlung, bis ihr
- Sturz mit den unverstindlichen, qualvoll sich dem sterben-

den Korper entringenden Lautzeichen ein Stérgerdusch
freisetzt, das, wie sich zeigt, dem Textraum nicht mehr aus-
zutrelben ist. Das Bild, in dem Kleist diesen Einbruch des
Unartikulierten in die Sprache seiner Erzdhlung faflt, ist das
»Kreuz« der Bettlerin, das, als vitales Zentrum im Korper
der durch Alter, Krankheit, Geschlecht'® und sozialen Status
deklassierten Frau benannt, neuerlich einen gedoppelten
Anfang in den Text hineinholt: das Mirtyrium Christi, das
den Evangelien zufolge den Siindenfall der Genesis ent-
sithnt und damit das Uberleben der menschlichen Kultur si-
chert. »[A]Juf eine gefihrliche Weise« beschadigt (45,15 £.),
verliert das Kreuz mit seiner versdhnenden Wirkung auch
die Fihigkeit, das architektonische Gefiige, von dem der
Text spricht, im Gleichgewicht zu halten. Der Tod der Bett-
lerin setzt die Erbsiinde wieder in ithr Recht ein, und die
Schnittstelle zwischen Subjekt und verbaler Gewalt, auf de-
ren Funktionsfihigkeit die kulturstiftende Macht der dis-

16 Zur Deutung des Textes als Inszenierung eines Geschlechterkampfes vgl.
Gerhard Schulz, »Kleists Bettelweib von Locarno — Eine Ehegeschichte?«,
in: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft 18 (1974) S. 431-440, so-
wie Gero von Wilpert, »Der Ausrutscher des Bettelweibs von Locarno.
»Capriccio con fuoco«, in: Seminar 26 (1990) S. 283-293.
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kursiven >Vorschrift« schlechthin griindet, verschwindet, als
sei sie selbst spukhaft gewesen; keine der spiteren akusti-
schen Erscheinungen enthilt auch nur mehr die Erinnerung
an den Fall des Bettelweibes, geschweige denn an die pri-
zise Natur ihrer tddlichen Verletzung."

Durch die Aussparung erzeugt Kleist eine Leerstelle, die
dem Regelwerk der Erzidhlsprache die Aura einer dezen-
trisch gedachten poetischen Vision entgegensetzt. Seit 1799
hatte er in Briefen an die Stiefschwester Ulrike und spater
an Wilhelmine von Zenge wiederholt von Gehorhalluzina-
tionen berichtet, an deren unkontrollierbarem Automatis-
mus fur Kleist in existentieller Weise die Frage nach der
Tragfahigkeit von Kants Theorie eines integrativen, rational
strukturierten Selbstbewufitseins aufbrach.!® Kleist beant-
wortete diese Frage schliefllich, indem er, gegen Kant auf
der Annahme einer vom reflexiven Ich nicht einholbaren
Subjektivitat insistierend, »die aus der transzendentalen
Apperzeption erwachsene Verunsicherung durch ein asthe-
tisches Bewufitsein in den Griff zu bekommen [suchte], das
die auditiven Halluzinationen als Versinnlichung der mo-
ralisch-sittlichen Vernunft verstand«."” Wie das Kreuz im
Korper der Bettlerin, so bildet die spukhafte Wiederkehr
»unartikulierte[r] Tone« das vitale Zentrum im Sprachkor-
per eines Textes, der sich gerade in der Integration des Irra-
tionalen als eigentliche »Werkstitte der Vernunft«*® einsetzt.
Die Leerstelle, durch die die Urszene der Verkniipfung mit
ihrer akustischen Spur entzogen wird, ist Fluchtpunkt eines
Erzihlens, das den Erbschaden der Gegenwart zu diagno-
stizieren vermag, indem es auf der impliziten Verweiskraft

17 Vgl. Kevin Hilliard, »Rittergeschichte mit Gespenst« the narrative of the
subconscious in Kleist’s Das Bettelweib von Locarno«, in: German Life &
Letters 44 (1990/91) S. 281-290.

18 Vgl. zu diesem Zusammenhang Haase (Anm. 5), S.23-34, sowie zur soge-
nannten >Kant-Krise« Dirk Grathoff, Kleists Gebeimnisse. Unbekannte
Seiten einer Biographie, Opladen 1993, S. 79-98.

19 Haase (Anm. 5), S. 32.

20 SW 2,320.
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scheinbar unverbunden neben- und nacheinander dargebo-
tener Handlungselemente insistiert: »Die Reihen der Vor-
stellungen und ihrer Bezeichnungen«, so hatte Kleist dieses
Verfahren eines bei aller Strenge perfektionierter Diktion
mit visiondrer Kraft begabten Erzidhlens beschrieben, »ge-
hen neben einander fort, und die Gemiitsakten fiir eins und
das andere, kongruieren. Die Sprache ist alsdann keine Fes-
sel, etwa wie ein Hemmschuh an dem Rade des Geistes,
sondern wie ein zweites [...] Rad an seiner Achse.<*! Um
“solcherart Schwungrad sein zu konnen, mufl die Sprache
“sich der semantischen zugunsten der rein syntaktischen Ver-
kntipfung von Tatbestinden enthalten, vor allem, wenn sie
den Anforderungen zu gentigen hat, die dem Medium Zei-
tung inhdrent sind. Am Ende des Textes zur leuchtenden
Helligkeit eines zweifelsfrei sichtbaren Sachverhaltes gelau-

- tert, sind die Gebeine des Marchese das Produkt eines Er-

- zahlverfahrens, das das geschilderte Geschehen buchstib-
lich auf das blofle Skelett einer Faktensammlung reduziert.
Gleich den Knochen des Toten aber deuten die einzelnen

- Teile dieser Sammlung eine Beziehung zueinander an, die,

~auf der Handlungsebene von den »Landleuten« realisiert,
poetologisch durch die Kohirenz der Erzihlsprache ver-
- birgt wird, so daf} die syntaktische Fiigung des letzten Sat-
zes der Bewegung entspricht, mit der die anthropomorphe
Form des Skeletts »zusammengetragen« und in der Gegen-
wart plaziert wird; »noch jetzt«, so schliefit der Text mit ei-
nem fernen Echo auf die eingangs eingefiihrte Jetztzeitigkeit
‘der Schloflruine, liegt es »in dem Winkel des Zimmers, von
welchem er das Bettelweib von Locarno hatte aufstehen
heiflen« (48,7-11). |
- In der Geschichte dieses Bettelweibes Verschranken sich
Sozialkritik, literarische und journalistische Selbstreflexion
im Zeichen einer Wahrheitsermittlung, die Poesie und
Recht als aufeinander durchlissige Aspekte eines publizi-

21 SW 2,322.
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stischen Modellfalls zusammenfiigt. Als Angehdrige einer
Volksgruppe, deren Armut ein konkretes politisches Pro-
blem darstellt, das von Kleist in Beziehung zur histori-
schen Entwicklung Preuflens gesetzt wird, verkérpert die
Bettlerin zugleich auch eine poetische Tradition, die, von
der klassischen Kunstlehre ignoriert, zum Bezugsrahmen
der Romantik gehort: jene miindlich tradierte Volkskunst
namlich, die bereits Goethe und Herder mit der Nieder-
schrift erlauschter Liedtexte gefeiert hatten und die 1806
mit der von Clemens Brentano und Achim von Arnim -
beide Beitriger auch der Abendblitter — zusammengestell-
ten Sammlung Des Knaben Wunderbhorn in den Kanon ro-
mantischer Literatur Eingang gefunden hatte. Schon Jahre
- zuvor hatten auch die mit Brentano und Arnim befreunde-
ten Briidder Grimm damit begonnen, Liedgut — das schlief3-
lich in das Wunderbhorn einging® — und Mirchen zu archi-
vieren, um 1812 mit dem ersten Band ihrer Kinder- und
Hausmdérchen die im Volk tiberlieferten Phantasien von ei-
ner Welt, die immer schon auch den Zauber des Irrationa-
len beherbergt, als »Dichtung« zu rehabilitieren, als Teil ei-
nes kulturellen Erbes, wovon bisher »selbst die Erinnerung
verloren war«.?> 1817 sollte Brentano mit seiner Geschichte
 vom braven Kasperl und dem schonen Annerl mit der Fi-
gur der alten Frau, deren Bericht der Erzihler mitzuschrei-
ben vorgibt, den Uberlieferungstrigern solcher Volksdich-
tung ein literarisches Denkmal setzen, und noch 1844/45
beschwor seine Schwester Bettine von Arnim, Widmungs-
trigerin des ersten Bandes der Kinder- und Hausmarchen,
in den Erzihlungen einer alten Bettlerin die Stimme der
Armut fiir den letzten Teil ihres sogenannten Armenbu-
ches, das den inzwischen zu einem ersten Hohepunkt ge-
langten Pauperismus in Zeitungsberichten und Armenlisten

22 Vgl. Wilhelm Schoof, Zur Entstehungsgeschichte der Grimmschen Mér-
chen, Hamburg 1959, S. 11-38.

23 Kinder- und Hausméirchen, gesammelt durch die Briider Grimm, 1. Bd.,
Berlin 1812, S. V1.
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statistisch dokumentieren sollte. In diesen Texten konkreti-
sieren Brentano und besonders Bettine von Arnim, was
Kleist 1810 im Bettelweib von Locarno nur andeutet: den
gemeinsamen Quellgrund von Volkskunst und der Ge-
schichte der Zeitung. Vom Tagesjournalismus des 18. Jahr-
hunderts reicht eine ununterbrochene Filiationslinie iiber
die Flugblattpublizistik der frithen Neuzeit, die Aktuelles
mehr der sensationellen Reize als einer abstrakten Gesche-
henslogik wegen kolportierte, zuriick bis zur miindlichen
Weitergabe von durch Lautmalerei, Reim und Melodie bal-
ladesk gebundenen Stoffen, in einen Horizont hinein, den
sogar Staiger schon als relevant erspiirt, wenn er den Erzih-
- ler des Bettelweibes als »Binkelsinger«** bezeichnet. Von
“hier aus liflt sich die radikale Verdichtung der Erzihlform,
gemeinsam mit dem Verzicht auf die Rationalisierung des
Geschehens zugunsten eines spektakuliren Spukeffektes,
als Riickgriff auf eine' Vergangenheit bestimmen, in der
Journalismus, miindlich ibermittelte Volkspoesie und selbst
‘das Geriicht, das im Bettelweib direkte Folge der akusti-
schen Erscheinung ist, nicht getrennt voneinander gedacht
werden konnten.

Das Trauma des beschidigten Anfanges codiert demnach
einen doppelten Erinnerungsverlust: Die Unfihigkeit der
Protagonisten, das anonyme Bettelweib zu erinnern und die
von ihr hinterlassenen Lautzeichen der eigenen Geschichte
zu integrieren, bedroht die historische Entwicklung der ge-
genwirtigen Welt, wihrend die seit dem 17. Jahrhundert fiir
das Medium Zeitung verbindliche Vorschrift rein faktenori-
entierter Berichterstattung das urspriingliche Recht der
Poesie am journalistischen Erzihlen ausgrenzt. Das Anlie-
gen der Erzihlung, diesen Erinnerungsverlust zu iberwin-
den, greift dabei weit Uiber den Text selbst hinaus: Ent-
spricht der Verweiskraft, die die Knochen des Marchese als
zu einer gemeinsamen Form gehorig kenntlich macht, die

24 Staiger (Anm. 1), S. 129.
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Verweiskraft der vom Erzihler angefithrten Tatbestinde, so
lifdt sich auch im Verhiltnis zwischen dem Bettelweib und
ciner Reihe anderer Texte in den Abendblittern eine Bedeu-
tung feststellen, kraft derer die Erzihlung in ihrem publizi-
stischen Kontext eine programmatische Funktion erfiillt. So
berichtet der regelmiBig erscheinende Polizei-Rapport in
auffilliger Hiufung von meist gezielt angelegten Brinden in
Berlin, in denen das organisierte Verbrechen als Symptom
einer gefahrdeten Gesellschaft zutage tritt;® vor allem aber
nimmt Kleist in den ersten Blittern seiner Zeitung zwei
Texte auf, die einen dhnlich spukhaften Gerechtigkeitsvoll-
zug mitteilen wie denjenigen, den der Marchese im Bettel-
weib erleidet: einmal in der Rubrik Tagesbegebenbeiten die
Geschichte des Blitzschlages, die einen Arbeiter tétet, nach-
dem er einem anderen den schiitzenden Platz unter einem
Baum verweigert hat,” und zum anderen die Anekdote Der
 Griffel Gottes, ebenfalls die Geschichte eines Blitzschlages, -
der auf dem Grabstein einer prunkvoll begrabenen Frau mit
“den Worten »sie ist gerichtet!« deren »bosartiges Leben«
dem Vergessen entreifit.”’

In solchen Texten spricht sich ein Wahrheitsbegehren
aus, das die Méglichkeiten der von der Zeitung zu garantie-
renden Objektivierung iiberschreitet. Der Journalist Kleist
kann, schon der rigorosen Zensur wegen, die Zusammen-
hinge zwischen aktueller Politik und ebenso aktuellen
Ubelstinden wie dem beginnenden Pauperismus und der

25 Folgende Ausgaben berichten vor dem Erscheinen des Bettelweibes von
derartigen Brinden: das Extrablatt zum 1. Blatt vom 1. Oktober 1810 ent-
hilt sechs Brandberichte (S.5£.), von denen einer im 2. Blatt vom 2. Okto-
ber 1810 wieder aufgenommen wird (S. 9f.), das 3. Blatt vom 3. Oktober
1810 (S. 14); das 6. Blatt vom 7. Oktober 1810 enthilt unter einer Rubrik
Geriichte einen Kommentar zu der fiir einige der Brinde verantwortlichen
Bande (S. 26); das Extrablatt zum 8. Oktober 1810 gibt ausschliefllich Poli-
zeiliche Tages-Mittheilungen zu demselben Thema (S. 31£.); ein weiteres -
Stadt-Geriicht dazu erscheint im 8. Blatt vom 9. Oktober 1810 (S. 34).

26 Berliner Abendblitter, 2. Blatt, Berlin, 2. Oktober 1810, S. 10.

27 Berliner Abendblitter, 5. Blatt, Berlin, 5. Oktober 1810, S. 21. -
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wachsenden Kriminalitit so wenig explizit herstellen,? wie
das Genus der »Tagesbegebenheit« die verallgemeinernde
Darstellung des Irrationalen als einem nicht wegzudenken-
den Bestandteil kultureller Diskurse erlaubt. Um Wahr-
heitsbegehren und Vorschrift dennoch zu vermitteln, ent-

- wickelt Kleist die Strategie einer metonymisch angelegten
Sinnstiftung, deren Geschichte er im Bettelweib von Lo-
carno gleichsam als Anweisung zu einer allmihlichen Ver-
fertigung der Gedanken beim Lesen bereitstellt — eine Stra-
tegie also, die, in der periodischen Wiederkehr der Erschei-
nung im doppelten Sinn von Versffentlichung und Vision
angelegt, das Unternehmen der Abendblitter selbst charak-
teristert.

28 Der Zensurkonflikt, in den Kleist wenig spiter wegen dem am 16. Novem-

~ ber 1810 in den Abendblittern erschienenen Aufsatz Adam Miillers Vom
Nationalcredit geriet, dokumentiert diese Einschrinkung; Miiller verlieh
darin einer tiefen, von Kleist offenkundig geteilten Skepsis gegeniiber der
preuflischen Finanzpolitik Ausdruck. Vgl. dazu auch Dirk Grathoff, »Die
Zensurkonflikte der Berliner Abendbliitter. Zur Beziechung von Journalis-
mus und Offentlichkeit bei Heinrich von Kleist, in: Ideologiekritische
Studien zur Literatur, hrsg. von Klaus Peter und Dirk Grathoff, Frank-
furt a. M. 1972, S. 135-168.
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