Ulrike Landfester :

Vom Welt-Eizum Stern-Zeichen. Kosmologie und
«andere Schrift» in Clemens Brentanos Marchen Gockel,
Hinkel und Gackeleia (1838).

—

Das ScHicksal sei betroffen:
Die Sterne schreiben ihre Schrift
Wenns auch ein Kleines Ei betrifft.!

Eier sind es, derentwegen Raugraf Gockel von Hanau zu Beginn von Clemens
Brentanos Marchen Gockel und Hinkel seinen Posten als «Fasanen und Hii-
nerminister»?bei Kénig Eifrassius von Gelnhausen verloren hat. Gockel ndm-
lich hat sich, weil der Konig «ein Gibermassiger Liebhaber von Eiern war und
keine Brut von Hiinern aufkommen liess, sondern sie alle als Eier verzehrtey,
diesem «Misbrauch so lebhaft» widersetzt, «dass der Kénig ihm seine Stelle
als Fasanen und Hiinerminister nahm und ihm befahl den Hof zu verlassen»
(GH 14). Mit Frau Hinkel und Tochter Gackeleia in sein verfallendes Stamm-
schloss zuriickgekehrt, plant Gockel nun seinerseits, mit einer «Brut von H-
nern» sein skonomisches Gliick zu machen: «Haben wir nicht die alte Glucke
Gallina jezt iiber dreissig Eiern sitzen, werden diese nicht dreisig Hiiner werden,
und kann nicht jedes wieder dreissig Eier legen, welche es wieder ausbrtitet
zu dreisig Hiinern, macht schon dreisig mal dreisig, also neunhundert Hiiner,
welchen wir entgegensehen» (GH 12). Nicht aber die Eier-und Hithnerproduk-

tion macht Gockel schliesslich reich, sondern die Ermordung Gallinas mit-

samtihrer frisch ausgebriiteten Kiiken durch eine schwarze Katze: Nach dem
Tod seiner Gattin der Méglichkeit beraubt, die raugrafliche Familie mit den
Mitteln weltlichen Fortpflanzungsvermégens zu unterstiitzen, lasst Gockels
alter Haushahn Alektryo sich von seinem Besitzer kopfen und setzt ihn damit
in den Besitz eines bis dahin in seinem Kropfbewahrten magischen Rings, der
es Gockel ermdglicht, sich Reichtum a discretion herbeizuw{inschen.

In seiner Handlungsrelevanz eigentiimlich unterdeterminiert, hat das
Motiv des Eis gleichwohl bereits in der ersten, wohl im Winter 181 5/16 ent-
standenen Fassung des Gockel-Marchens die Bedeutung eines poetologisch
besetzten Leitmotivs — obwohl das Motivin der Vorlage, Giambattista Basiles
Lo preto de lo gallo aus dessen besser unter dem Titel // Pentamerone bekann-
ten'Marchensammlung Lo cunto de Ii cunti (1734/386) keinerlei Rolle spielt.
Die 1838 unter dem Titel Gockel, Hinkel und Gackeleia publizierte stark erwei-
terte Fassung, fiir die Brentano der eigentlichen Marchenhandlung eine Herz-
liche Zueignung voranstelite und die chronikalisch angelegte Familienvorge-
schichte Bldtter aus dem Tagebuch der Ahnfrau anschloss, verstérkt dessen
Bedeutung nicht nur iiber alle drei Teile hinweg, sondern sie stellt dem Motiv
des Eis zudem das Motiv des Sterns gegentiber: Von dem Moment an, indem
die Herzliche Zueignung die im Folgenden entfaltete <Mé&hrchenwelt» als «Ster-



nenhimmel» liber der «Froschpfiitze»® der Wirklichkeit einfiihrt, bis zum Fi-
nale des Marchens, in dem das «Himmelszeichen der Pleiaden» (GHG 500)
als Wasserzeichen auf dem LLéschpapier Ameys, der Icherzahlerin der Bldtter,
sichtbar wird, bildet das Motiv des Sterns denin doppeltein — raumlichem wie
eschatologischem — Sinn ausserweltlichen Fluchtpunkt eines poetologischen
Diskurses, in dem das Ei in demselben Doppelsinn den Ursprung alles Welt-
lichenreprisentiert.

Die Druckfassung entwickelt diesen Diskurs als eine narrativ aus dem
Motiv des Eis— buchstablich also ab ovo in der bekannten Formel Horaz'—
entbundene Kosmologie, die das Wesen poetischen Schreibens vom Ursprung
des goéttlichen Schopfungsgeschehens aus zu denken versucht. Die Druck-
fassung des Gockel-Marchens ist bekanntlich der einzige seinem Gehalt nach

offen sdkular-weltliche Text, den Brentano noch verdffentlichte, nachdem er’

sich 1817 von seinem poetischen Friihwerklosgesagt und sein Publikations-
profildurch das Verfassen religidser Schriften neu aufgesetzt hatte. Entspre-
chend scharf mutet der Kontrast zwischen diesen Schriften und Gockel, Hinkel
und Gackeleia an, hat doch die raugraﬂmhe Familie auf den ersten Blick wenig
mit der Heiligen Familie gemeinsam, der Brentanos auktoriale Interessen
galten, seit er 1818 begonnen hatte, die Visionen der stigmatisierten Diilmener
Nonne Anna Katharina Emmerick aufzuzeichnen und als Grundlage fiir eine
Trilogie iber die Lebensgeschichten Christi und seiner Mutter auszuwerten.

- Auf den zweiten Blick freilich lasst sich eine Parallele zwischen den beiden

Projekten darin ausmachen, dass das Sujet des marchenhaften Spiels mit der
streckenweise bis zur Unkenntlichkeit verschwimmenden Grenze zwischen
Menschen und Hiihnern durchaus strukturell mit demjenigen des theologi-
schenErnsts verwandtist, mit dem Brentanos religitse Schriften das Verhalt-
nis zwischen Mensch und Gott an der Menschwerdung Gottes in Jesus Chris-

-tus umkreisen. Eine ahnliche Strukturparallele lasst sich fiir die jeweiligen

poetologischen Diskurse konstatieren, werden doch beide von der Frage nach
den asthetischen als theologischen Implikationen schriftlicher Schépfung
vorangetrieben.

Brentanos sogenannte <Reversion, als die der Bruchvon 1817 indie

Literaturgeschichte eingegangen ist, entspricht, so hat unlangst Wolfgang
Bunzel aufgewiesen, der Wortbedeutung des Begriffes <Reversion> durchaus
nicht im Sinne der paulinischen Wende, die man ihr gern zugeschrieben hat,
und dies nicht nur deswegen, weil er keineswegs, wie es dieser Begriff eigent-
lich denotiert, zu einem anderen Glauben iibergetreten und dann zum Katho-
lizismus revertiert war. Der Richtungswechsel, den Brentano mit und nach der
Generalbeichte vom Februar 1817 vornahm, war vielmehr seinem Wesen
nach &sthetischer Art und flihrte damit-auch nicht so sehr zu einer radikalen
Abkehr von seinem bisherigen Versténdnis von Dichtung als vielmehr zur
Radikalisierung einer darin langst angelegten Grundidee: Bereits im Schluss-
teil seines ersten Romans Godwi oder Das steinerne Bild der Mutter (1801),

«Einige Lebensnachrichten von den Lebensumstianden desverstorbenen Ma-

ria. Mitgetheilt von einem Zuriickgebliebeneny, hatte Brentano mit der «Til-
gung der Autorfunktion» und damit jenem «Phantasma des ausgeléschten
Autornamens» experimentiert, das Bunzel als eigentliche «Zielperspektive
seiner Reversion» identifiziert hat.

In den religitsen Schriften liegt diese Zielperspektive insofern auf

der Hand, als Brentano sich darin durchweg als blossen Protokollanten des- -

sen inszeniert, was er seit 1818 aus den Visionen der stigmatisierten Nonne
Anna Katharina Emmerick als Offenbarungen historischer Wahrheit tiber
das Leben Christi und seiner Mutter Maria entnimmt, und sich damit der Ver-
pflichtung des Dichters entzieht, das Aufgeschriebene selbst beglaubigen zu
missen.® Gleichwohl ist sich der implizite Autor auch dieser Schriften jener
unaufléslichen Ambiguitit bewusst, die das Aufkommen der aufgeklarten
Bibelkritikim 18. Jahrhundert in die Rezeption der Heiligen und damit faktisch
jeder religiésen Schrift eingesprengt hatte: Zwar wertet die Wahrnehmung
der Bibel als eines nicht von Gott,sondernvon Menschen geschriebenen Text-

korpus dessen solcherart gegebene literarisch-asthetische Verfasstheit und _

damit auch diejenige von Schriften, wie Brentano sie herstellte, als legitimes,
ja sogar notwendiges Medium der Offenbarung auf; gleichzeitig aber bedeu-
tet der Zugriff sprachlicher Stilisierung auf den dargesteliten Gegenstand,
dass dieser faktisch permanent ésthetisierend entstellt und so, zum Bild ge-
formt, in seinem Wahrheitscharakter beeintrachtigt wird.s

Diefolgenden Uberlegungen gehen von der Leitthese aus, dass Bren-
tanoin Gockel, Hinkel und Gackeleia anhand der beiden Motive des Eis und des
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Sterns und ihrer Beziehung zueinander die Léschung des Autors inszeniert,
indem er dessen Funktion im Text in einer kosmologischen Lektiire der abend-
landischen Schriftkultur auflést. Das Grundprinzip dieser Iekttire findet sich
in einem Brief an Emilie Linder aus dem Jahr1834 — zur Zeit also,inder eran

der Druckfassung arbeitete — ausformuliert; in dem Brentano das von der

philologischen Bibelkritik aufgeworfene Dilemma durch die Annahme auflgst,
nicht die Bibel sei die eigentliche Heilige Schrift, sondern die Schépfung selbst:

Diese heilige Schrift ist alter und wird ewiger sain, als die Bibel,
die dennoch ein Inbegrif ist von unendlich unerschapflich herlicher
Lehre. Aber es lebt ausser ihy auch noch eine andere Schrift, in der sie
selbst vorkommt; es ist dies das ganze Wunder Goties, in dem wir
‘schweben, wie das Leben im Hatcha des Heirn, wie der Begriff im
Zeichen, wie das Sehen im Auge, wie das Auge im Licht.” ‘

Von dieser Briefpassage aus gesehen ist die Funktion des Autors selbst ein
Effekt der géttlichen Weltschdpfung, den als solchen lesbar zu machen Auf-
trag dessenist, der diese Funktion jeweils auslibt — mit der logischen Konse-
quenz, dass, wenn er diesem Auftrag gerecht wird, die Art und Weise seiner
Erfiillung ihrerseits die Qualitat eines Offenbarungsaktes besitzt und solcher-
art nicht durch seine individuelle Gestaltungskompetenz legitimiert werden
muss, sondern ihre Berechtigung aus derjenigen Gottes bezieht, wie sie sich
in der Schépfung als Ganzer manifestiert. .

Der entscheidende Unterschied zwischen dem Verfahren, das Bren-
tanoim Gockel-Marchen dazu einsetzt, seinem Text diese Qualitat zuzuschrei-
ben, und demjenigen der religidsen Schriften besteht darin, dass letztere die
Autorfunktion betont unterspielen, um die Glaubwiirdigkeit des Geschriebe-
nen zu sichern, wihrend das Marchen diese Funktion durch deren perma-
nente Hypertrophierung zu zersetzen sucht. So erscheint nicht nur der impli-
zite Autor selbst in vielfaltiger Gestalt, von dem autobiographisch markierten
Ich der Herzlichen Zueignung bis zur Figur des blissenden Biibleins in den
Blattern aus dem Tagebuch der Ahnfrau, das sich am Ende des Textes selbst
aus deren Schreibfeder herauswischt; auch die explizit oder implizit einge-
spielten Namen und Werke einer Vielzahl anderer Autoren unterschiedlichster
Textsorten aus so gut wie allen Epochen seit der Niederschrift des Alten Tes-
taments halten die Funktion.des Autors stets prasent. Gleichzeitig ist das,
was das dichte Geflecht dieser Einspielungen aufruft, nicht, wie in den religi-
ésen Schriften, die auctoritas einer vorbeglaubigten Wahrheit, sondern viel-
mehr die Frage nach der Art und Weise selbst, wie Wahrheit schriftlich legiti-
miert werden kann, inwieweit sie in ausserschriftlich Gegebenem vorhanden
ist oder inwieweit sie durch ihre Verschriftlichung erst erzeugt wird — oder, in
der von dem Marchen permanent suggerierten, aber nie ganz ausbuchsta-
bierten Formel gesprochen, die Frage nach dem Verhéltnis von Henne und Ei.

Es wird demnach zu zeigen sein, dass Brentano in der Druckfassung
des Gockel-Marchens die beiden Motive des Eis aufder einen und des Sterns
auf der anderen Seite als rezeptionsisthetische Steuerungselemente ein-
setzt, die die Beantwortung dieser Frage zum eigentlichen Gegenstand des
Marchens machen. Der Struktur folgend, die Brentano dem Marchen fiir die
Druckfassung gab, wird diese Leitthese in drei Schritten plausibilisiert, ndm-
lich zunichst anhand der Exposition des Eiermotivs und seiner kosmo-poe-

‘tologischen Bedeutung in der Herzlichen Zueignung, dann im Blick auf seine

Durch- und Engfiihrung mit dem Motiv des Sterns zwischen Astrologie und
christlicher Mythisierung und schliesslichin einer Analyse der Bldtter aus dem
Tagebuch der Ahnfrau mitihrer Radikalisierung derinden ersten beiden Teilen
entworfenen Logik eines Schriftbegriffs, der das heilsgeschichtliche Schop-
fungsgeschehen als Legitimationshorizont einer sich durch die Herstellung
von Poesie als Stern-Zeichen selbst ausléschenden Autorschaft zu denken

versucht.® b

DIE GEBURT DER POESIE AUS DEM ZERBROCHENEN WELTEL®
HERZLICHE ZUEIGNUNG '
In der Herzlichen Zueignung begegnet das Eiermotiv zuerst in der Beschrei-
bung des «Glasschrankchen[s]» (GHG 110), in demdie als «[l]iebstes Gross-
miittercheny» angesprochene Adressatin der Zueignung «alle die Alter- und
Neuerthiimer der Orden des Ostereis, der Tandelei, der Kinderei und der
freudigen frommen Kinder aus Gelnhausen, Gockelsruh und Hennegau und
die heiligen Reichskleinodien des Landchens Vadutz, wenn ich nicht irre,



aufbewahrt» (ebd.). Im Licht der spateren Mérchenhandlung gesehen stellt
sich bereits hier die Frage nach der genealogischen Beziehung zwischen
Henne und Ei, werden die aufgezahlten Gegensténde doch sowohl als Anlass
des Erzahlensinszeniertals auchals Hinterlassenschaften des spéter erzéhl-
ten Geschehens: In der Vitrine sind sie das aus der Kindheit des Icherzéhlers
erinnerte materielle Inspirationsarchivaus vondem «Grossmiitterchen» darin
versammelten Gegenstanden, mit dem Brentano an «die Tradition der Wun-
derkammern und (literarischen) Kuriositatenkabinette» des Barock anknlipft,®
und zugleich das poetische Inventar eines Texts, der diese Gegenstande im
Folgenden erst erzeugenwird, so dass sieam Ende des Erzéhlens kraft seiner
schépferischen Potenz materiell verfiighar geworden und als solche in das
«Glasschrankchen» der Zueignung eingegangen sein werden.

Die Denkfigur, die sich hier manifestiert, verdoppelt diese Doppelbe-
deutung ihrerseits, insofern sie in zweifacher Hinsicht die Form einer Ellipse
hat. In der rhetorischen Bedeutung des Begriffs erzeugt sie ihre Wirkung
durch die Auslassung von Informationen, die durch den Leservom Kontext der
Verwendung dieser Figur her rekonstruiert werden miissen, eines Kontexts,
der hier zunachst der der Druckfassung insgesamt ist: Der «Orden-des Oster-
eis» wird von Kénig Eifrassius von Gelnhausen an Gockel verliehen, ist also
ein poetisches Produkt der Marchenerzéhlung, die am Ende des Kernmar-
chens die darin handelnden Figuren des Méarchens mitsamt seinem Publikum
in die «freudigen frommen Kinder aus Gelnhausen, Gockelsruhund Hennegauy
verwandelt — die also ihrerseits ein solches Produkt sind —, bevor die Blédtter
aus dem Tagebuch der Ahnfrau den Prototyp dieser «freudig frommen Kinder»
in dem darin von Grafin Amey von Hennegau gestifteten Jungfrauenordenund
zugleich die Provenienz der «heiligen Reichskleinodien des Landchens Vadutz»
im Erbbesitz Ameys situieren. .

Die Herkunftsgeschichte der «Reichskleinodien» wiederum erweitert
den Wirkungsbereich der rhetorischen Ellipse tiber den Verweis auf den Text
der Druckfassung des Marchens hinaus auf die Uberlieferungsgeschichte der
christlichen Mythologie hin. Wie die «Reichskleinodien des Landchens Va-
dutzy» namlich gehort, auch den Bléttern zufolge, auch der Salomonsring zu
Ameys Besitz, der so metonymischin das «Glasschrankchen» der Zueignung
mit eingespielt wird. Wahrend aber die «Reichskleinodien» aussertextlich
nicht belegt sind und die Ellipse mithin in diesem Fall den Leser zur Rekon-
struktion der ausgesparten Information aliein auf den Kontext der Druck-
fassung verweist, kniipft Brentano mit dem Motiv des Salomonsrings an
eine jenseits dieses Kontexts nachweisbare Geschichte an. Diese Geschichte
allerdings wird ihrerseits nicht von den zur Heiligen Schrift kanonisierten Be-
standteilen der Bibel kolportiert, sondern von der ausserbiblischen Legen-
denbildung, derzufolge Salomon fiir seinen im ersten Buch der Kénige be-
schriebenen Bau des Jerusalemer Tempels von Erzengel Michael einen ihn
zur Kontrolle feindlicher Damonen befahigenden magischen Ring erhalten
haben soll.”® Brentano fiihrt so das fiir die Handlung des Mérchens zentrale
und dessen Erzahlen zugleich heilsgeschichtlich legitimierende Motiv des
Salomonsrings auf eine Information zuriick, die in der Bibel selbst ausgespart
bleibt. Auf diese Weise schreibt er letzterer eine rhetorisch-elliptische Struk-
tur zu, die die poetisch fruchtbare Wirkung der Bibel aus einem ihr selbst

_ ausserlichen Textbestand ableitet. Damit operationalisiert Brentano in sei-

nem Marchen poetologisch, was er in dem vorzitierten Brief an Emilie Linder
aus dem Jahr 1834 als Differenz zwischen der Heiligen und der «anderen
Schrift» des géttlichen Schopfungsgeschehens postuliert hatte: Da die Hei-
lige Schrift dieses Geschehen nur elliptisch, also in Auslassung der von ihr
nicht fassbaren Informationen tiber dessen Ursprung wiedergeben kann,
gewinnt der poetische Text seine Legitimitat aus dem seinerseits elliptisch
auf die Heilige Schrift rekurrierenden Nachvolizug des von ihr vorgegebenen
epistemologischen Modells. '
Gleichzeitig arbeitet Brentanos Text auch mit der Referenz auf das
Konzept der geometrischen Ellipse: In der exzentrisch gérundeten Form des
Eis findet die exzentrische Kurve, die der Text mit seiner Inszenierung der
zwischen Ursache und Wirkung gleitenden Beziehung von Gegenstandlich-
keit und poetischem Effekt beschreibt, ihre sinnbildliche Entsprechung und
damit ihre als Metapher diskursiv verfiighare Gestalt. Der «Orden des Oster-
eisy fihrt deshalb nicht nur durch seinen Vorgriff auf die Marchenhandlung in
die exzentrisch-elliptische Erzahlweise des Texts ein, sondern auch in die
Bedeutung ihrer metaphorischen Gestaltung zu einer Bildfigur, die ihrerseits
diese gleitende Beziehung thematisiert. Bildspender fiir das Eiermotiv als
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solches namlichistzwar das Vogelei; dessen ontogenetische Semantisierung
im poetologischen Diskurs des Texts aber wird durch elliptische Durchgriffe
auf Bedeutungshorizonte bestimmt, die diesem Diskurs Aussetlich sind, und
gerade dadurch stets auf dessen zentrales Anliegen zurlickfithren. In die,sem
Sinn wird der «Orden des Ostereis» in der Episode, auf die er vorausdeutet

zum einen als Gegenstand der Marchenhandlung'lesbar, zum anderen‘abel,'
auch als poetischer Revenant eines Modells, das die Form des Eis auf dieje-
nige eines Sterns und damit auf den eschatologischen Gegenpol des Eiermo-
tivs hin durchsichtig macht: in dieser Episode als «Orden des rothen Ostereis

“dritter Klasse» (GHG 224) beschrieben, verweist er auf die von Kénig Fried-

rich Wilhelm 1. von Preussen am 18. Januar 1810 vorgenommene Stiftung
der zweiten und dritten Klasse zu der schon bestehenden ersten Klasse des
Roten Adlerordens, der von seinen Empféangern in Form eines den preussi-
schen Adler rot auf weissem Grund zeigenden Ordenssterns getragen wurde.

Mit der hier durch die Eiform gleichsam durchschimmernden Form
des Sterns gehort mithin auch die Zeitgeschichte zum Referenzhorizont des
elliptischen Erzahlens, die denn auch bereits in der Zueignung anhand des
Eiermotivs in den Text eingeschrieben wird. Die erste Begegnung des Icher-
zahlers der Zueignung mit deren Adressatin namlich, so berichtet dieser kurz
darauf, hatte anlasslich eines Theaterbesuchs stattgefunden, zu demervon
der Figur einer wie das «Grossmtterchen» selbst namentlich nicht genann-
ten «Frau Rathy aufgefordert worden war: «Ich gieng mit und ich sah etwas
ganz Allerliebstes, nemlich, einkleiner Harlekin kroch aus einem Eiund machte
die zierlichsten Spriinge» (GHG 120). Diesem Bericht liegt eine historische
Begebenheit zugrunde, die —zum Zeitpunkt der Publikation des Méarchens
freilich erst fiir einen engen Kreis Eingeweihter — die Identitat der Zueignungs-
empfingerin erschliesst: Marianne von Willemer geb. Jung, die zweite Fraudes
mit Brentanos Familie befreundeten Frankfurter Bankiers Jakob von Willemer,
war als uneheliches Kind einer Schauspielerin von Kindheit an mit Gesangs-
und Tanzrollen am Frankfurter Theater aufgetreten, bis der verwitwete Wille-
mer sie in sein Haus aufgénommen, mit seinen Tochtern erziehen lassen und
schliesslich geheiratet hatte. Kurz vor inrem Abschied von der Bithne im Jahr
1800 hatte Brentano die damals Fiinfzehnjéhrige in Cosmas Morellis Bear-
beitung von Felix Berners um 1768 entstandener Ballett-Pantomime Die
Geburt des Harlequin gesehen, in der sie in der Titelrolle aus einem grossen Ei
herausschlipfte,"

Diese Reminiszenz ist in einen Rahmen eingebettet, der seinerseits
mit der Beziehung zwischen Zeitgeschichte und deren poetischer Gestal-
tung spielt, ruft er doch ein literarisches Modell auf, das fiir das zeitgendssi-
sche Lesepublikum weitaus einfacher zu identifizieren war als der Hinweis
auf Marianne von Willemer. 1835, drei Jahre vor Erscheinen des Gockel-
Marchens, hatte Brentanos Schwester Bettine von Arnim unter dem Titel
Goethe’s Briefwechsel mit einem Kinde ihren Briefwechsel mit Goethe, in oft
sehr freier Bearbeitung nicht nur ihrer eigenen, sondern auch der Briefe Go-
ethes, publiziert. Der erste Teil des Buchs enthélt éine Reihe von Briefen von
und an Goethes Mutter, die von Bettine so genannte «Frau Rat», die die mit
der Geschichte der Freundschaft zwischen der alten und der jungen Frauauch
die Geschichte von einer ahnlichen tituliren Adoption erzéhlen, wie sie Bren-
tano in der Zueignung an dem mit ihm nicht blutsverwandten «Grossmtter-
cheny Marianne von Willemer volizieht: «Liebe, liebe Tochter! Nenne mich fir
alle Tage, fiir alle Zukunft mit dem einen Namen, der mein Gliick umfasst;
mein Sohn sei Dein Freund, Dein Bruder, der Dich gewiss liebt etc. Solche
Worte schreibt mir Goethes Mutter; zu was berechtigen mich diese?»,'?
schreibt die kindliche Briefstellerin in Goethes’s Briefwechsel mit einem Kinde
am 15.Mai 1807 in einem Brief an Goethe. Die Antwort auf diese Frage gibt
das Buch insgesamt: Mit der tituléren Adoption durch Goethes Mutter recht-
fertigt Bettine die Dichtungskompetenz, mit der sie die Wahrheit des Origi-
nalbriefwechsels mit Goethe umformt, als derjenigen Goethes buchstablich
ebenblirtig. :

Dass die Geschichte von dem aus einem Eischliipfenden Harlekinals
eine allegorisierende Geschichte vom Ursprung der Dichtungskompetenzdes
Icherzihlers zu lesen ist, die letztere in vergleichbarer Weise absichern soll,
wird bereits daraus ersichtlich, dass der Icherzahler anschliessend mitteilt, er
habe «ein paar tausend ernsthafter Verse iiber diese Begebenheit geschrie-
ben» (GHG 120). Gemeint sind die 1810/11 entstandenen, zu Lebzeiten Bren-
tanos ungedruckt gebliebenen Romanzen vom Rosenkranz, in denen er Mari-
anne in der Figur der frommen Schauspielerin, Sangerin und Tanzerin Biondetta



poftréﬁert hatte —zumindest der Information nach, die er vermutlich selbstin
die informelle Rezeption des Romanzen-Manuskripts in seinem Freundes-
kreis eingespeist hatte™ und nun auf diesem Weg indirekt bestatigt. Und wie
in Bettines Briefwechsel ist die legitimatorische Absicherung der poetischen
Gestalt an Goethe gekoppelt, dessen Namen die Figur der «Frau Rathy nun
auch explizit nennt: «Hatte nur Wolfgang», so bemerkt sie, «diesen Harlekin
im Eigekannt, was hatte der fiir schéne Mahrchenvon ihm erzahit, denn, wenn
er seine Kameraden am Osterfest die Ostereier im Garten suchen liess, be-
wirthete er sie immer mit einem ganzen Eierkuchen von Mahrchen aus dem
grossen Weltei, das lber dem Briiten zerbrochen, so dass aus dem oberen Theil
der Schale der Himmel, aus dem unteren die Erde entstandenisty (GBH 121 ).

Brentano spielt hierauf das 1811 imersten, Goethes Kindheit in Frank-
furt schildernden Band von Dichtung und Wahrheit erschienene Mérchen Der
neue Paris an, dem Goethe dort vorausschickt, er habe seine Freunde «sehr
gliicklich machen» kénnen, «wennich ihnen Mérchen erzihlte, und besonders
liebten sie, wenn ich in eigner Person sprach, und hatten eine grosse Freude,
dass mir als ihrem Gespielen so wunderliche Dinge kdnnten begegnet sein».™
Der Icherzihler von Goethes Marchen traumt «in der Nacht vor Pfingstsonn-
tagy, er sehe auf seinen «Fingerspitzen ein allerliebstes Madchen herumtan-
zeny, 5 trifft dieses Madchen amfolgenden Tag ineinem verwunschenen Gar-
ten und bekommt dort von ihr «alle Arten von Puppen, Puppenkleidern und
Puppengeratschaften» gezeigt, diein «Glasschranken»'® aufbewahrt werden.
Die Zusammenfassung, die «Frau Rath» von diesem Marchen gibt, hat mit
Der neue Paris allerdings nur die kirchenfestliche Nahe des «Pfingstsonntag»
zu demvon ihrem Sohn angeblichim Garten des elterlichen Hauses begange-
nen «Osterfest» gemeinsam. Die Kernelemente von Goethes Marchen dage-
gen, das tanzende Méadchen und die «Glasschranke» mitihrem inspirierenden
Inhalt, haben ihre Entsprechung ausserhalb dieser Zusammenfassunginder
ehemaligen Téanzerin Marianne von Willemer und dem «Glasschrankchen»
des «Grossmiitterchensy, die beide aussertextlich historisch bezeugt sind."”
Bezeugt ist auch, was die Figur der «Frau Rathy in ihrer Zusammenfassung
so ostentativ leugnet, dass namlich «Wolfgang» «diesen Harlekin im Ei ge-
kannty hat — wenn auch nicht in der Rolle, in der Brentano sie zum erstenmal
gesehen hatte, sondern bereits als Geliebte und spater Gattin Willemers;
Brentano wusste um die Rolle, die Marianne von Willemer ab 1814 bei der
Entstehung von Goethes West-dstlichem Divan undinsbesondere von dessen
Buch Suleika gespielt hatte, und weist mithin {iber seine Romanzen auch auf
die «paar tausend ernsthafter Verse» des Divanhin, die mindestens teilweise
auf die Begegnung Goethes mit Marianne zurlickgehen.

Anhand der Differenz zwischen der Zusammenfassung von Goethes

Marchen aus dem Mund der Rollenfigur «Frau Rath» in der Zueignung und

dessen in Dichtung in Wahrheit erzéhltem Inhalt setzt Brentano ein rezep-
tionsasthetisches Signal, das den Blick des Lesers auf den Gestaltungspro-
zess lenkt, in dem und durch den der historische Anlass schépferisch frucht-
bar wird. Dabei handelt es sich um einen Gestaltungsprozess zweiter Ordnung,
geht es Brentano doch nicht so sehr um das Verhaltnis zwischen dem Anlass

und seiner Poetisierung als vielmehr um dasjenige zwischen seinenverschie-

denen poetischen Ausdeutungen. Deshalbist das Genre, andem er die Bezug-
nahme auf Goethe festmacht, das des Méarchens, in dessen Tradition er sich
selbst im Folgenden einschreibt, ein Genre also, das diesen Gestaltungspro-
zess zweiter Ordnung in Brentanos Werk von Anfang an mit einschliesst. In
der Form, wie die Briider Grimm das Volksmarchen mit dem 1812 erschiene-
nen ersten Band ihrer Kinder- und Hausmdrchen zu literarisieren begonnen
hatten, kennt es die Funktion des Autors qua Genre nicht, weil es seinen Ur-
sprung in der ontogenetisch keinem einzelnen Subjekt zuweisbaren mindli-
chen Ubetlieferung hat. Schon aber zu der Zeit, zu der Brentano sich im Zu-
sammenhang mit der Sammlung von Volksliedern fiir Des Knaben Wunderhorn
ebenfalls mit Marchen zu beschéftigen begonnen hatte, hatte sich seine Ein-
stellung zum Anteil des Protokollanten dieser Uberlieferung bei der Herstellung
publizierbarer Texte grundsatzlich von der der Briider Grimm unterschieden:
Wihrend diese durch die moglichst wortliche Wiedergabe des miindlich Er-
zihiten auf Quellentreue gegentiber dem Uberlieferungsmedium setzten, sah
Brentano die Aufgabe des Protokollanten darin, die formale und inhaltliche
Instabilitat dieses Mediums durch die poetische Restrukturierung der darin
kolportierten Stoffelemente zu kompensieren und es so dem Wahrheitsbe-
griff der romantischen Kunstlehre zu unterstellen, dem Kunst und Leben ein-
ander durchiéssig sind.'
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Dass Brentano seinen Umgang mit dem Genre des Marchens in der
Zueignung an Goethes Marchen aus Dichtung und Wahrheit spiegelt, ist dem-
nach das Strukturzitat eines Strukturzitats: Wo Goethes Marchen die autor-
ferne Gattungstypologie des Marchens dazu einsetzt, seinen auktorial-ge-
staltenden Zugriff auf die historische Wahrheit seiner Kindheitserlebnisse als .
Dichtung kenntlich und gleichzeitig fir den Anteil der Dichtung an dieser
Wahrheit den Mehrwert eines retrospektiv ausgedeuteten Selbstentwurfs
geltend zu machen, setzt Brentano Goethes Verfahren dazu ein, den Mehr-
wert marchenhaften Erzahlens {iber das Erzihlen aus der ontogenetischen
Instabilitat historischen Geschehens abzuleiten, die in der Differeriz zwischen
seiner und Goethes Bearbeitung ihrer respektiven Begegnungen mit Mari-
anne von Willemer als Eigenschaft solchen Geschehens schlechthin auf-
scheint. Deshalb ist nicht die historische Marianne von Willemer die Adres-
satin der Zueignung, sondern der Tatbestand ihrer Uberformung erst zum
Bihnenharlekin, dann zum Gegenstand der «Verse» Brentanos und Goethes
ebenso wie zum titularen «Grossmiitterchen» des Frankfurter Freundes-und
Bekanntenkreises. Deshalb auchist es nicht Goethe selbst, dervon Brentano
als Kronzeuge fiir die langfristig fortwirkende Produktivitat dieses Prozesses
in einen Dialog verwickelt wird, sondern seine Mutter, die in ihrer von Brenta-
nos Schwester literarisch kodifizierten Erscheinungsform als «Frau Rath»
selbst bereits ein Erzeugnis dieses Prozesses ist: Es sind Sekundéreffekte,
die hier miteinander kommunizieren, einschliesslich der — so der Titel, den die
Widmung Marianne noch vor dem des «Grossmitterchens» beilegt — «Kunst-
figur» (GHG 109) des aus dem Ei schliipfenden Harlekins selbst.

Als Suche nach dem Ursprung auktorialen Schreibens ist diese Stra-
tegie mithin insofern erfolglos, als sie ihn allein in solchen Sekundareffekten
ausmachen kann. Dafiir aber, dass das so ist, gibt es sehr wohi einen Ursprung.
Vonihm erzahlt der durch die Figur der «Frau Rathy fiir die Erzdhlhandlung
von Goethes Marchen in Dichtung und Wahrheit substituierte Bericht von
«dem grossen Weltei», «das tiber dem Briiten zerbrochen, so dass aus dem
oberen Theil der Schale der Himmel, aus dem unteren die Erde entstanden
ist» (GHG 121). Diese Geschichte weist deutliche Parallelen zu der alttes-
tamentlichen Genesiserzahlung von Siindenfall und Verstossung des Men-
schen aus dem Paradies auf, die zu den zentralen Referenztexten des Mar-
chens gehort,”® entstammt aber nicht der christlichen, sondern der antiken
heidnischen Mythologie, der kosmogonischen Lehre derim 6./6. Jh.v.Chr.in
Griechenland und Kleinasien entstandenen religiés-kultischen Bewegung der
nach dem mythischen thrakischen Séanger Orpheus benannten Orphiker. Die-
ser Lehre nach entstand die Welt durch Chronos, die Zeit, die zunachst die
zwei Grundprm2|p|en des Chaos und des Athers erzeugte und dann im Ather
das Weltei erschuf, aus dem der hermaphroditische Lichtgott Phanes hervor-
ging; Phanes zerbrach das Ei bei seiner Geburt und brachte so mit dem unte-
ren Teil der Schale die Erde und mit dem oberen Teil den Himmel hervor. Auch
dieser Stoff, den Brentano hier zur Geburt der Poesie als «Eierkuchen von
Mahrchen aus dem grossen Weltei» inszeniert, ist ein Sekundéreffekt, eine
Lesefrucht namlich, deren Herkunft sich zu einem Buch zurlickverfolgen &sst,
dasvon dessen Autor selbst als Ei tiberschrieben wird: Ovum paschale novum—
wértlich tibersetzt «<neues Osterein —ist eine 1710 erschienene Osterpredigt-
sammlung Andreas Strobls, der den Mythos vom zerbrochenen «Weltei» in
seiner 23. Osterpredigt als «lacherliche/eitle Fabelen»?® unwissender Hei-
den zusammenfasst.

Aus dem zerbrochenen «Weltei» und damit der Derivationslogik Bren-
tanos nach aus und mit dem «Eierkuchen» der Poesie entstehen auch die
Sterne, die inihrer Funktion als topisches Versatzstlickromantischer literari-
scher Szenerien in der Zueignung klar der diesseitigen Welt zugeordnet sind.
Inder «Gallerie» des elterlichen Hauses, einer charismatischen Dingwelt aus
nicht mehr gebrauchter Kleidung und zerbrechlichem Spielzeug, hat der lch-
erzahler als Kind «eine Mahrchenwelt» gelebt, «die tber der Wirklichkeit, wie
ein Sternhimmel Uiber einer Froschpfiitze lag» (GHG 1131.). Wie das «Welt-
ei», so ist auch diese «Mahrchenwelt» schriftlichen Ursprungs oder doch zu-
mindest schriftférmig — das Kind auf der «Gallerie» liest die Marchenstiicke
des italienischen Bithnendichters Carlo Gozzi — und schliesst damit auch die
«Sternennachty ein, in der wenige Seiten danach «Gétz von Berlichingen

. nebst Suite vereint mit Schillers Raubern der Zukunft bereits auf den Dienst

lauerten» (GHG 117), das literarische Firmament des ausgehenden 18. und -
beginnenden19. Jahrhunderts mit seinem ikonisch-dominanten Zweigestirn
Goethe und Schiller — die hier, wie viele weitere zeltgenossusche Autoren in



dieser Passage, ihrer Autorfunktion entkleidet ontologisch mit denvonihnen

geschaffenen Figuren gleichgesetzt und damit zu Figuren von Brentanos
«Mahrchenwelty gemacht, von der produktiven Henne also gleichsam zum
produzierten Ei definiert werden. Alles, was mit Literatur in Beziehung steht,
auch deren Urheber, ist, so die Antwort, die die Zueignung auf die Frage nach
Henne und Ei andeutet, nicht Ursprung, sondern Folge, nicht Schipfung,
soridern Geschaffenes, nicht Autor, sondern «Kunstfigur».

hh
VOM «EIER UNNSINN» ZUM STERNZEICHEN:
DAS KERNMARCHEN
Erst kurz vor der Drucklegung und damit lange nach der eigentlichen Mar-
chenhandlung um Gockel von Hanau und seine Familie entstanden, ist die
Zueignung als Lektiireanweisung zu letzterer konzipiert. Die Frage nach Ur-
sprung und Folge oder, umin der Terminologie des Marchens zu bleiben, nach
Henne und Ei ist in der proliferierenden Eiermotivik der Marchenhandlung
selbst angelegt, und zwar, wie das Anspielungsgeflecht um Goethes Mér-
chen, zweitrangig sowohl auf Texte von Brentano selbst als auch auf einen
Text aus dem Werk Goethes bezogen. Im Werk Brentanos sind es die parallel
zu den auf der Grundlage Basiles bearbeiteten sogenannten italienischen
Marchen entstandenen Mdhrchen vom Rhein, die anhand dieser Motivikin das
Gockel-Marchen eingeflochten werden. Wie letzteres erzéhlen auch die Mdhr-
chen vom Rhein eine Familiengeschichte, diejenige des Adelsgeschlechts von
Staarenberg, dessen Griindung auf den Verzehr eines Eis zuriickgeht: Frau
Mondenschein und ihr Geliebter, der Schiafer Damon, erndhren sich, in eine
Hohle eingeschlossen, von den Eiern einer dort britenden Starenherde. Als
die Hohle sich in eine Insel verwandelt, isst Damon mit den Worten «auf die-
sem Eyland esse ich mein Ei» ein von der Starenkonigin Frau Aglaster geleg-
tes «Wunderei»,?' ohne zu wissen, dass dieses «die Hoffnung der Welt den
kiinftigen Regenten des Staarenvolkes»2? enthalt, und muss sich daraufhin
dazuverpflichten, selbst zum Stammvater eines neuen Herrschergeschiechts

-zuwerden; zu den Sinnspriichen, mit denen die das Kalenderwesen représen-

tierende Figur des Cisio Janus diese Entwicklung als Effekt einer den han-
delnden Figuren der Mdhrchen vom Rhein tibergeordneten und von ihnen
selbst daher nicht kontrollierbaren Sinnstiftungsdynamik kommentiert, ge-
hért der Zweizeiler «Das Schicksalsei betroffen: Die Sterne schreiben ihre
Schrift/Wenns auch ein Kleines Ei betrifft.» 2

Die sprachspielerische Komponente des Eiermotivs, wie sie sich in
Damons Verkniipfung von «Eyland» und «Ei» manifestiert, hat ihrerseits
zumindest episodisch nachweisbare familiengeschichtliche Wurzeln. Aus
demJuni1797, als Brentano sich zum Studium der Kameralwissenschaftenin
Halle authielt, sind zwei Briefe an seine Schwester Sophie liberliefert, in denen
er sich dartiber beklagt, dass man ihm seitens der Familie brieflich nur Vor-
wiirfe mache und von «Eier Unnsinny erzéhle — Sophie hatte ihm von einem
Familienabend berichtet, bei dem die Geschwister in Frankfurt gemeinsam
iiber Eier gekalauert hatten —, stattihm dringend benotigtes Geld zu schicken:

Ich habe woh! gemerki dass ich mit Eiersiedern zu thun hatte und nur
meine Verbindung mit ihnen hat mir schon alle Geduit genommen,
hattet ihr weniger Eier gesottén und eurem armen Bruder mehr ge-
schrieben dass wire gescheider gewesen und wenn die Herrn Brider
statt Kegel zu schieben mir geschrieben hatten woher ich zeltvon ei~
nermn Monat Geld holen soll so zittere ich nicht vor unbestimmten Lagen
und thorigten Moralvolien Briefen. [...] Statt Wizesierzu machengebe
man mir die Mittel mir abends ein paar reelle Eier baken zu lassen.*

In dem kurz darauf geschriebenen zweiten Brief steuert Brentano seinerseits
einige solcher «Wizeier» bei:

Die Eierwuht die bei euch herrscht, herrscht auch hier nur ist sie ver-
schiedener Art unsre Eier sind esbar der Student isst Abends nichts
ais Eier so dass ich in meiner Wohnung die die Wohnung von 20 Bur-
schen ist wohl eben so oft Eier hore als ihr der Eine ruft. Marie geba-
kene Eier, der andre Dorothe gerithrte Eier der dritte Eierkuchene.c.t.
[...1Hier sindfolgende Eier inusu statt Unteroffizier souslefourneauxor-

Lo

nement. Generalfeidmarschall celuianguillechampmarcheson e.c.t.?®
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In diesen Briefen ist bereits der—in den Mdhrchen vom Rhein nicht signifi-
kante — Konnex von Eiund Okonomie angelegt, derin Gockels Planen firr eine
gewinnbringende Hiihnerzucht aufscheint. Inwieweit Brentano mit diesen
bereits in der Fassung von 1815 /16 vorhandenen Planen im Gockel-Méarchen
direkt auf den «Eier Unnsinny der frithen Briefe zurlickgriff, muss dahinge-
stellt bleiben; festzuhaltenist aber, dass dieser «Unnsinn» sowoh!in den Mdhr-
chen vom Rhein als auchim Gockel-Marchen und damit in zwei etwa zur selben
Zeit konzipierten erzéahlerischen Ensembles die vergleichbare Funktion er-
fullt, die je erzahlten Handlungsmuster poetologisch an die sprachliche Sub-
stanz des Erzahlens zurlickzubinden und damit dem Erzahlprozess eine aktiv
auf diese Muster einwirkende Gestaltungsmacht zuzuweisen.

.Es ist diese dynamische Verflissigung dér genealogischen Bezie-
hung zwischen Ur-Sache und sprachlicher Gestaltung, mit der das Eiermotiv
inBrentanos Gockel-Marchen eine Verbindung zu einem weiteren Werk Goe-
thes herstellt — eine Verbindung, die im Gegensatz zur Bezugnahme auf die
zu Lebzeiten Brentanos unpublizierten Mdhrchen vom Rhein und die ebensol-
che Familienkorrespondenz liber den «Eier Unnsinn» vom zeitgentssischen
Lesepublikum ebenso problemlos erkannt werden konnte wie die Briicke, die
die Zueignung zu Goethes Marchen in Dichtung und Wahrheit schlagt. Der
bereits in der Zueignung erwahnte «Eiertanz» (GHG 122) namlich, mit dem
Kénig Eifrassius und seine Familie in Gelnhausen das Osterfest feiern, ist an
dem Eiertanz der Mignon aus Goethes 1795 /96 erschienenem Roman Wil-
helm Meisters Lehrjahre modelliert, mit dessen Vorfithrung Mignon Wilhelm
von seiner Enttduschung tiber die Arbeit mit der wandernden Theatertruppe
abzulenken sucht:

Sie brachte[...]vier Lichier, stelite eins in jeden Winkel des Teppichs.
Ein Kérbchen mit Elern, das sie darauf hoite, machte die Absicht deut-
licher. Kiinstlich abgemessen schritt sie nunmehr auf dem Teppich
hin und her, und legte in gewissen Massen die Eier auseinander. [...]
[Slie verband sich die Augen, gab das Zeichen, und fing zugisich mit
der Musik, wie ein aufgezogenes Radsrwerk, ihré Bewegungen an
[...]. Behende, leicht, rasch, genau fithrte sie den Tanz. Sie trat so
scharf ungd so sichel zwischen die Eier hinein, bei den Eiarn nieder,
dass man jeden Augenblick dachie, sie milsse eins zertreten oder bei
schnellen Wendungen das andre fortschleudern. Mitnichien! Sie be-
rithrie keines, ob sie gleich mit allen Arten von Schritien, engen und
weiten, ja sogar mit Springen und zuleizt halb kniend sich duch die
Reihen durchwand.?®

Bei Brentano wird dieser Eiertanz zum karikierenden Portrét einer hfischen
Reprasentationsveranstaltung, zu der die durch den Ring reich, schén und
damit standesgemaéss gewordene Familie Gockels von der des Kénigs einge~
laden wird:

Auf einem kdstlichen Teppich wurden hundert vergoldete Pfausneier,
immer zehn und zehn, in Rethen gelegt. Nun trai die Kénigin Eilegia
zu Gockel und verband ihm die Augen mit einem seidenen Tuch, und
er thatihr dasselbe; eben so verbanden der Konig Eifrasius und Frau
Hinkel, und der Prinz Kronovus und Gackeieia sich dis Augen und
wurden nun von den Hofmarschétien auf den Eierteppich gefiihrt, auf
weichem sie mit den zierlichsten Schritten, Springen und Wendun-
dgen zwischen den Elern herumtanzen mussten, ohne auch nur Eines
mit den Fiissen zu berithren. Die Zuschauer sahen mit gespannier
Autmerksamkeit ganz stille zu, und bewunderten die erstaunliche
Agilitat der hohen Herrschaften. (GHG 257)

Im Gockel-Marchenist dieser Eiertanz der Hohepunkt der poetischen Bewirt-
schaftung des Eiermotivs und zugleich die letzte Episode, in der es auf der
Handlungsebene {iberhaupt eine Rolle spielt. Wahrend des Tanzes namlich

- verwandeln die drei alten Petschierstecher, die Gackeleia den Zauberring

abgelistet und gegen eine Falschung ausgetauscht haben, Gockel, Hinkelund
Gackeleia zurtick in ihren urspriinglichen Zustand abgerissener Armut —
und leiten damit den Ubergang von der poetologlschen Dominanz der Eier-
motivik zu derjenigen des Sterns ein.

Das Motiv des Sterns selbst ist zu diesem Zeitpunkt bereits an pro-
minenter Stelle in die Marchenhandlung eingefiihrt worden, in einer Passage,




die im Gesamtzusammenhang der Schilderung von den Exequien der ermor-

deten Henne Gallina eigentiimlich isoliert anmutet. thr voraus geht die Auf-

} zahlung der Mitglieder eines bei der Trauerfeier anwesenden «adelige[n]

Frauleinverein[s] von lauter Pflanzen und Krauterny, die «der Grafin Hinkel

" von Hennegau namensverwandt sind» (GHG 172) — samtlich also Namen

tragen, die auf Hithner oder Hahne verweisen—; an sie anschliessend folgt
Gockels Niederlegung von Gallinas Asche auf den Stufen des alten Schloss-
kapellenaltars. Dazwischen wechselt die Erzihlhaltung des Texts unvermit-
telt aus dem Register der homodiegetischen Handlungsdarstellung in dasje-
nige eines heterodiegetischen Kommentars:

Es haben sich ausserdem allerlei Geriichte von ausserordentlichen
Erscheinungen verbraitet, die bei diesem Begrébniss eingetreten seyn
sollen, und es ist noch jetzi das Gerede unter den Yogeln der Um-
gegend davon: «es sey ein Comet inder Gestalt eines Paradissvogels
am Himmel gesehen worden, und unter der Linde hatten die drei Li-

lien zu leuchten begonnen, Sterne seyen in sie niedersinkend ge-

schenworden und vor ihnen sey eine schine edle Frau, eine Grafinvon
Hennegau, erschisnen und habe beim Voriibsrgang der Leiche die
Worte gesungen: '

Oh Stern und Blume, Geist und Kleid,

Lieb, Leid und Zeit und Ewigkeit!

worauf Alles verschwunden sey.

Wir stellen diese Geriichie, als dem Reiche der Phantasie angehérig,
unverblirgt dem Glauben eines Jeden anheim. (GHG1721)

Der Regiéterwechsel markiert, dass das, wovon hier die Rede ist, auf einer
anderen Ebene zu lesen ist als die Handlung um die Exequien Galiinas, als
direkte Referenz namlich auf jene «andere Schrifty, unter deren Namen Bren-
tano in seinem Brief an Emilie Linder 1834 die Welt als Spur und Effekt gott-
licher Schépfungsmacht beschreibt. . » -
Nicht nur die ostentative Distanzierung vom stilistischen Gestus der
Erzzahlhandlung und damit von deren Anspruch auf die poetische Simulation
nachvollziehbaren Geschehens unterstreicht den Anspruch dieser Passage,
eine solche direkte Referenz zu sein. Vielmehr bezieht sie sich damit, dass sie
von einem «Comet in der Gestalt eines Paradiesvogels» berichtet, auf einen
historischen Sachverhalt: 1744 hatte der Amateurastronom Dirk Klinkenberg
als erster einen Kometen gesichtet, der dann als der sogenannte Grosse Ko-

. met bekannt geworden war, da er seiner besonderen Helligkeit wegen auch

mit dem blossen Auge wahrgenommen werden konnte. Auf dem Hoéhepunkt
seiner Leuchtkraft entwickelte dieser Komet bis zu elf deutlich wahrnehmbare
Schweife, deren Form zeitgenossischen Abbildungen zufoige dem Schwanz-
gefieder eines mannlichen Paradiesvogels glich. In der diskursiven Ausdeu-
tung dieses Kometen unterstelltihm der Text durchdenverdichteten Zusam-

menzug der von den Evangelien erzahlten Geschichte Christi— der von der -

Lilie symbolisierten unbefleckten Empfangnis Marias mit der durch einen
Stern angezeigten Geburt Christi zusammen mit dem durch den Kontext ein-
geholten Geschehen um seinen Tod und seine Auferstehung —den Status

-eines Bestandteils der manifesten diesseitigen Welt als Effekt der «<anderen

Schrift» Gottes.
Dabei hilt die Erzahistimme auch dieser Passage das Wissen pra-
sent, dass die Schrift, in der sie erscheint, auch danneine solcheinder «ande-

- ren Schrifty als Geschaffene erscheinende bleibt, wenn sie diese «andere

Schrift» selbst bezeugt. Das Zeichen des Sterns hat die «Gestalt eines Para-
diesvogelsy, eine Gestalt, die ihn dem diesseitigen Firmament der Literatur
zuordnet, indem sie sowohl vogelférmig ist, also zur asthetischen Ausstat-
tung des Mérchens gehort, als auch denim Mérchen stets wiederkehrenden
Toposvom verlorenen Paradies aufruft. Dartiber hinaus legt Brentano hier wie
in der Geschichte vom zerbrochenen «Weltei» der Zueignung eine literarhis-
torische Spur, die wie dort so auch hier zu einem religidsen Werk fuihrt. Der
Name des Paradiesvogels wurde lange vor der ersten zoologischen Bestim-
mung der entsprechenden Vogelgattung im Jahr1825 zur Beschreibungvon
Végeln verwendet, von denen der Volksmund ihrer prachtvolien Schonheit
wegen glaubte, in ihnen aus dem Paradies stammende Vogel zu erkennen,
und wurde von dort aus auch zur Metapher fiir geistliche Lieder; Brentano
selbst besass eine 1613 in Ingolstadt erschienene Sammlung solcher Lieder
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mit dem Titel Paradeissvogel: Das ist Himmelische Lobgesang, und solche
Betrachtungen, dadurch das Menschliche Hertz mit Macht erlustiget [...] wird
aus der Feder des Jesuitenpaters Konrad Vetter.?”

Vor diesem Hintergrund gesehenist die Wendung vondem «Comet in
der Gestalt eines Paradiesvogels» insgesamt dreifach semantisch aufgela-
den: Sie stellt das Signalement von Christi Geburt bei und schliesst damit an
die Bibel an; sie verweist auf ein nachweisbares historisches Phanomen und

" situiert den Ursprung des von Brentano Geschriebenen ineinem Bezugsraum,

der die gesamte Schopfung der Welt als die Emilie Linder gegentiber postu-
lierte «kandere Schrift» meint; schiiesslichist sie selbstreferentiell auf den Text
des Marchens selbst bezogen, der damit als Paradeissvogel in der von Vetter
verwendeten Bedeutung eines geistlichen Liedes gleichsam selbst zum
Stern-Zeichen christlichen Heilsgeschehens erklart wird. Die Passage, dievon
dem Kometen berichtet, unterstreicht diesen dritten Aspekt zusatzlich nicht -
nur durch den cbhen beschriebenen Registerwechsel, der die Referenz auf die
«andere Schrift» mit ihrer heterodiegetischen Kommentarfiihrung im homo-
diegetischen Erzahlen der sie umgebenden Marchenhandlung gleichsam ko-
metenhaft aufscheinen und wieder verschwinden lasst; sie fithrt vielmehr da-
riiber hinaus mit dem Zweizeiler «Oh Stern und Blume, Geist und Kieid,/Lieb,
Leid und Zeit und Ewigkeit!» ein Textelement ein, das fortan als Signalement
der Poesie im Sinne des Stern-Zeichens wie der beriihmte Halleysche Komet
regelméassig im Text wiederkehren und seinen Gehalt am Ende der Mérchen-
handlung schliesslich (iber diese hinaus ausgreifen lassen wird.

In konsequenter Fortfithrung dieser Selbstreferentialitat wird das
Sternzeichen, als es erstmals im Sinne der Konfiguration leuchtender Him-
melskérper im Text sichtbar wird, nicht etwa als von handelnden Figuren be- -
obachtete Sternengruppe eingefiihrt, sondern als Bildspender fiir eine kost-
bar gearbeitete «goldne Henne» (GHG 213), die Gockel in dem mittels des .
magischen Ringes herbeigewlinschten Schloss vorfindet. Die Beziehung des
Gegenstandes zu dem von ihm abgebildeten Sternzeichen muss allerdings,
da sie sich nicht aus der Form des Gegenstands selbst erschliesst, magisch

lesbar gemacht werden. In «phénizischer Schrift» (ebd.) in das Gold eingra-

viert, lanciert die diesbezligliche Inschrift zuerst eine schriftgeschichtliche
Information: Das griechische Alphabet, aus dem sich die lateinische Alpha-
betschrift und damit die gesamte abendléndische Schriftkultur entwickelt
hatte, war im 8.Jh.v.Chr, aus Phonizien nach Griechenland gelangt und dort
zudem leicht erlernbaren Erfolgsmodell adaptiert worden, mit dem Griechen-
land seine kulturelle und politische Vormachtstellung im Mittelmeerraum
hatte aufbauen und so zur Wiege der européischen Zivilisation werden kén-
nen. Fuir Gockelfreilich ist dies auch dann nicht lesbar, als er durch neuerliches
Drehen des Rings die Schrift zu entziffern vermag, kolportiert sie inhaltlich
doch einen ganz anderen Typ von Information: «Dieses Necessaire; vorstel-
lend das Siebengestirn als eine Gluckhenne mit sechs Kiichlein fiir Thre Majes-

" tét die Konigin Balkis von Saba, verfertigte auf Befehl Seiner Majestéat des

Koénigs Salomo von Jerusalem, dessen erster Goldschmied Hieram von Tyrus,
aus 24 karatigem Goldy (ebd.).
, Brentano schliesst hier an die Metapher der Goldschmiedekunst fiir
die Kunst der poetischen Sprachschopfung an, die in der Lyrik des West-6st-
lichen Divan insbesondere in dem mit Marianne von Willemer verbundenen
Buch Suleika zum Kernbestand von Goethes poetologischem Diskurs gehort,
reformuliert sie aber zur Metapher fiir eine Tatigkeit, die nicht, wie in Goethes
Divan, schmiickende Liebesgeschenke erzeugt, sondern ein Kunstwerk, das
nicht zufallig als «Necessaire», Notwendiges, bezeichnetist. Statt arbitréres
Schmuckaccessoire zu sein, ist das Dreigestirn der Kunstfiguren Gockel,
Hinkelund Gackeleia, deren jede ein solches goldenes, elaborat gearbeitetes
und mit allen nur denkbaren Kosmetika und Hygieneartikeln ausgestattetes -
«Necessairey erhilf, notwendige Bedingung daflir, dass der Text die ausser
ihmliégenden Stern-Zeichen des Heilsgeschehens lesbar machenkann, ohne
das Sakrileg zu begehen, sich in dieses Geschehen mit einzuschreiben und
damit Anspruch auf einen eigenen Eingriffin die «xandere Schrift» zu erheben.
Als Reprasentant der «anderen Schrifty bleibt das «Siebengestirn» der Pleja-
den, das seiner Form wegen volksmundlich auch als Glucke oder Gluckhenne -
bekannt ist, deshalb selbst unsichtbar, kann diese Schrift in Brentanos Text
doch nurin Gestalt ihres Abglanzes, metaphorisch also, lesbar werden.

Das Notwendige, auf das die goldenen Entsprechungender gréflichen
Kunstfiguren hindeuten, schliesst den Gestus ein, anhand dessen Brentano
zum Ende des Kernmirchens hin dessen Textualitat immer nachdriicklicher




betont. Auf seinem Héhepunkt, am Ende des Prosatextes und vor seinem
langen lyrischen Abspann, setzt Brentano das Konzept des Stern-Zeichens
noch einmal neu ein, im Sinne namlich des typographischen Zeichens. Die
Prosaerzihlung endet in einem nach dem Vorbild barocker Textgestaltung zur
Figur eines nach unten zulaufenden Trichters modellierten Textpassus, der
an seiner untersten Spitze von einem Asterisk geschlossen wird. Das fol-
gende Gedicht nimmt diesen Asterisk in seinen ersten Zeilen auf, um seine
Funktion als alle drei Bedeutungen des Konzepts auf sich vereinigendes Stern-
Zeichen zu unterstreichen: «Alle patschten in die Hande/Und das Mahrchen
schien am Ende/Selbst ganz artig zugespitzt,/Ja ein kleines Sternchen
blitzt/Unten an der Himmelsleiter/Unter einem—und so weiter;/Und dies
heisst: der kleine Stern/plauderte noch gar zu gern» (GHG 380). Das typo-
graphische Zeichen markiert ein Ende, das keines ist; der Satz «das Mahr-

chen schien am Ende» namlich wird von der folgenden Zeile dahingehend -

fortgefiihrt, dass es an diesem Ende zwar «ganz artig zugespitzty ist, der
diese Zuspitzung signalisierende «kleine Stern» aber das, was an ihm anzu-
kniipfen ware, noch langst nicht ausgesc—hépft hat und «gar zu gern» weiter
«plauderte» (ebd.).

Mit seiner Plauderlust deutet der «kleine Stern» hier das im weltlichen
Schriftraum nicht ausschépfbare Potential dessen an, was Brentano als Ab-
glanz géttlichen Schépfungsgeschehens in seinem Text abzubilden sucht.
Dieses als Ganzes zu erfassen, ist dem Text ob der materiellen wie inhaltli-

" chen Grenzen weltlicher Schriftlichkeit nicht méglich; méglich ist allein eine

Annaherungsbewegung, die jedoch, so das Gedicht,in der vorangegangenen
Prosaerzahlung fiir eine weiterfiihrende Lektlire ungentigend bleibt. Deshalb
findet das Kind, das in der im Schlussgedicht beschriebeneén—und in der lyri-
schen Form typographisch abgebildeten — «Himmelsleiter» (GHG 371) aus
aufwachsenden Pflanzen sitzt und «im grossen Buche» (GHG 383) zu lesen
versucht, darin nicht geniigend Licht, um dessen «liistern» begehrten Gehalt
erschliessen zu kénnen. Im lyrischen Modus aber kann die Annéherungsbe-
wegung weiter getrieben werden als in der Prosa: Auf die Bitte des Kindes um
«ein Bischen Licht!/Denn trotz Mond und Sterngefunkel/lst’s zum Lesen doch
zu dunkel» (ebd.), bringen ihm «zwei Engel [....] geschwinde/[...] zwei Stern-
lein und dem Kinde/Ziinden sie die Lilienlinde/Zu des Thronstuhls Seiten an,/

_ Und nunist es hell zum Lesen» (ebd.). Die Sterne, die als Stern-Zeichen am

Firmament der Marchenhandlung stehen, reichen fiir die Entschliisselung
dessen, was darin enthalten ist, noch nicht aus; fiir eine solche Entschliisse-
lung muss die poetische Funktion des Sternmotivs in der Erkenntnis eines
gottlichen Lichts aufgehen, das direkt aus dem Kosmos des christlichen Heils-
geschehens gespendet wird. Da aber diese Erkenntnis hier ihrerseits wieder
literarisch gestaltet und damit ein menschlich Geschaffenes ist, das deshalb
auf das géttliche Licht nur in Form eines sisslich konventionalisierten Ta-
bleaus mit Kind, Engeln und Lilien auf der Basis von Philipp Otto Runges 1 803

entstandener Zeichnung Die Nacht zugreifen kann, kann auch das Gedicht die '

Annzherungsbewegung des Textuellen an die «andere Schrift» nicht abschlies-
sen. Am Ende des Mérchens steht deshalb das Unvollendbare eines schriftli-
chen Erzihlens, das sein Aufgehenin der «<anderen Schrift» des Schépfungs-
geschehens nurimaginieren, nicht aber selbst vollziehen kann und sich deshalb
daraufbeschriankenmuss, dieses Aufgehen durch die kometenhafte Wieder-
kehr des poetischen Stern-Zeichens immer neu zu beschwéren: «Und bis so
das Mahrchen aus,/Sing ich in die Nacht hinaus: <O Stern und Blume, Geist
und Zeit,/Lieb Leid und Zeit und Ewigkeit)» .

h D

SCHREIBEN ALS STERNFAHRT:
DIE BLATTER AUS DEM TAGEBUCH DER AHNFRAU
Jeder der drei Teile der Druckfassung des Gockel-Marchens arbeitet mit
einem Versatzstiick aus der Geschichte der kosmologischen Weltdeutung.
Wahrend die Eiermotivik keine historische Dimension besitzt, sind diese das
Sternmotiv organisierenden Versatzstiicke nicht nur historisch verortbar, son-
dernzudem inihrer Abfolge chronologisch angeordnet: Inder Zueignung ist es
die vorchristliche Kosmogonie-Lehre der Orphiker, anhand derer Brentano die
Briicke zwischen Ei und Kosmos schlagt, und im Kernmérchen ist es der pa-
radiesvogelférmige Komet auf der Grundlage des historischen Grossen Kome-
ten von 1744, an dem er einen dhnlichen Briickenschlag vornimmt. In den
Bléattern aus dem Tagebuch der Ahnfrau nun bezieht sich Brentano dafiir auf
eine zur Entstehungszeit der Druckfassung unmittelbar aktuelle Begebenheit,
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als er in der den eigentlichen Bldttern vorangestellten Einleitung die Ge-
schichte des lesenden Kindes aus dem Gedlcht am Ende des Kernmérchens

wieder aufnimmt:

Die Schottidndische breite Countesse, welche am Schlusse obiger
Wunderbegebenheit als Kind von St. Eduards Siuhl mit den Engeln
emporgestiegen; soli nach den neuesten Beobachiungen des jungen
Herschels auf dem Yorgebirg der guten Hoffnung wirklich im Monde
gesehen worden seyn und dort unter den Fledermausmenschen gros-
ses Aufsehen durch ihre Studien Uber den Stein Jakobs gemacht ha-
ben. Wir sehen dern Erfoig entgegen. (GHG 391)

Derenglische Astronom William Herschel hatte 1781 mit einem selbstgebau-
ten Spiegelteleskop den Uranus, ein Jahr spéter die beiden Monde Titahia
und Oberon und 1797 das Ringsystem des Uranus entdeckt. Bei dem an
dieser Stelle erwahnten «jungen Herschel» handelt es sich um seinen Sohn
JohnHerschel, der die Arbeit seines Vaters weiter fiihrte, 1820 mit ihm zusam-
men die Astronomical Society griindete und 1831 geadelt wurde. Dieser ¢junge
Herschel» wurde 1835 ohne sein eigenes Zutun zu einer Publikumssensation,
als eine Artikelserie, die vom 25. bis 31, August in der amerikanischen Tages-
zeitung New York Sun erschien, berichtete, er habe durch sein Teleskop auf
dem Mond lebende Menschen mit Fliigeln beobachtet. 1836 erschieninHam-~
burg die deutsche Ubersetzunp dér ersten funf dieser Artikel unter dem Titel
Neueste Berichte vom Cap der guten Hoffnung fiber Sir John Herschel’s hdchst
merkwiirdige astronomische Entdeckungen, den Mond und seine Bewohner
betreffend; zu diesem Zeitpunkt war die Nachricht bereits als eine vermutlich
von dem Journalisten Richard Adams Locke verfasste Félschung entlarvt

. worden, von der Herschel selbst nichts gewusst hatte.

Die Passage, in der Brentano auf diese wohl beriihmteste Zeitungs-
entedes 19. Jahrhunderts rekurriert, prafiguriert die Bewegung, die die Anna-
herung an die «andere Schrift»in den folgenden Bléttern aus dem Tagebuch
der Ahnfrauvollziehen wird. In der «Schottlandische[n] breite[n] Countesse»
kehrt das lesende Kind aus dem das Marchen beschliessenden Gedicht wie-
der, in das die «Countesse» — gemeint ist Emilie Linder, die Adressatin also
von Brentanos Brief tiber die candere Schrift» — am Ende der Prosaerzihlung
des Méarchens verwandelt wordenist. Die «Countesse» hat hier durch ihre von
Engeln «linde» — eine der vielfaltigen Anspielungen auf Emilie Linders Nach-
namenim Text — beleuchtete Lektiire auf der «Himmelsleiter» den Wegin die
Sphére der Sterne gefunden, den das Marchen als Weg zum Aufgehen in der
«anderen Schrifty vorgezeichnet hat. Die Darstellung dieses Weges freilich
schiitzt ihn hier gegen den Verdacht eines sakrilegischen Ubergriffs auf diese
Schrift, indem sie ihn sowohl durch ihren ironisch die Gepflogenheiten zeitge-
ndssischer Sensationsberichterstattung zitierenden Gestus alsauch durch den
Verweis auf.die gefalschte Publikation Herschels scherzhaft veruneigentlicht.

Die Ahnfrau der Blétter, Grafin Amey von Hennegau, beschreitet die-
sen Weg ebenfalls, jedoch im Gegensatz zum karikaturistischen Scherz um
die «Countesse» im Ernst tiberZeugter christlicher Frommigkeit und, wichti-
ger noch, nicht auf dem Weg der Lektire, sondern auf demjenigen der Nieder-
schrift ihrer Geschichte bis zu ihrer Heirat mit dem Urahn der Grafen Gockel
von Hanau. Wie die Geschichte der Zueignung und die Marchenhandlung, so
beginnt auch die Geschichte Ameys ab ovo, am Ei also, dem Ort, der bereits
von Ameys als «Am Ey» lesbarer Name bezeichnet wird. Diesmal ist das Ei
dasjenige, von dem die Hithnerfamilie der Marchenhandlung abstammt: Der
Stammvater von Ameys Geschlecht, ein ehemaliger Soldat namens Belgius,
hat, so berichtet Amey inihrem zweiten Tagebucheintrag, einst einenim Wald
verirrten Soldaten aus der Leibwache des Pilatus namens Salmo bei sich

X aufgenommen, der ihm zum Dank dafiir das wahrend seines Aufenthalts bei

Belgius ausgebriitete Ei eines «von dem Hahn, der bei Petri Verldugnung
gekraht» (GHG 396), abstammenden Huhns geschenkt hat, jene Ur-Gallina,
deren erstgeborene Nachkommen seither in einem eigens dafiir gebauten
«Gallinarium» (GHG 398) bei Ameys Schloss leben.

Was hier erzahlt wird, schreibt freilich nicht nur die Hiihner- und, mit
Ameys Abstammung von Belgius, die grafliche Familie der Marchenhandlung
auf ein an der Hinrichtung Christi durch-Pilatus entspringendes Geschehen
zurlick, sondern auch das mérchenhafte Erzahlen selbst. Wie das Volksméar-
chen, soverzichtet auch Ameys Bericht darauf, die Wahrhaftigkeit des Erz&hl-
tenvonder Funktion des Autors aus zulegitimieren, und rekurriert stattdessen
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auf ein kollektives Wissen, das den narrativ verdichteten Stoff als wahr ver-
burgt, ohne.seine Herkunft belegen oder auch nur markieren zu miissen. Die-
ZZ: \é\;ihfheltsansp_ruch ist o'lur'ch die von den Evangelien bezeugte Wahrheit
e ;frfiﬂiﬁeiiﬁmﬁtcm'w abgesrcher’c, dj_e dievon :Amey niedergeschrie-
Pilatus und de?n beilge:,anhand ihrer Ver'kn_upfung mit einem Soldaten des
1d ¢ ) ! erleugnung Christi durch Petrus krihenden Hahn
mi’lfir;yitfg_lscﬁ_mlf \rllerl?urg;c:nd damit die Passionsgeschichte als Ursprung
und Legitimationshorizont des gesamteni
Marchen verdichteten Stoffs al?smacffte.n 'n der Druckfassung von Brentanos
i In.se?mer ['Joe.tologlschen Funktion entspricht das Ei, von dem Amey
erzahlt, mithin derjenigen des zerbrochenen «Welteis» der Zueignung, mit dem
einen Unterschied, das_s es hier nicht zerbrochen, sondern ausgebriitet und
damit seiner ontogenetischen Bestimmung zugefiihrt wird. Dieser Unterschied
entspricht, vor dem Hintergrund der biblischen Schriften gesehen, demjenigen
zwischen der Bedeutung der Genesiserzéhlung von Siindenfall und verlorenem
Paradies fiir das Alte und der Bedeutung der Passionsgeschichte fiir das Neue
Testament. Im Alten Testament begriindet die Genesiserz&hlung die mensch-
liche Kultur — und mit ihr, wie die Zueignung unterstreicht, auch die Kulturpraxis
des poetischen Erzéhlens — aus der Geschichte eines Bruchs zwischen Gott
und den Menschen, dessen Produktivitatspotential aus der Unheilbarkeit die- -
ses Bruchs entbunden wird. Das Neue Testament dagegen legt Zeugnis flir
dessen Heilbarkeit ab, indem es die Passionsgeschichte als die eines von Gott
selbst gestifteten Stihneopfers erzahlt, das die Erbsiinde des Menschen
durch den Tod Christi tilgt und damit einen Neuanfang der Menschheitsge-
schichte im Zeichen des Christentums ermdglicht. Bildet also das «Weltei»
der Zueignung metaphorisch den Zustand der paradiesischen Harmonie zwi-
schen Gott und Mensch ab, die durch den Stindenfall unwiederbringlich zer-
brochenwordenist, soist das Ei, von dem Amey berichtet, Sinnbild des Mensch
gewordenen Gottessohns, der seine ontogenetische als eschatologische
Funktion zur Sicherung des Fortbestehens der Menschheit durch seinen Tod
erfilllt, so dass in diesem Fall das Zerbrechen des Eis die eigentliche Voraus-
setzung seiner Fruchtbarkeit ist. ’

'Ameys Bericht ist auch erzéhlchronologisch dadurch in den Zusam-
menhang der Passionsgeschichte eingebettet, dass sie ihn am Karsamstag
niederschreibt, also am Tag zwischen dem Karfreitag, an dem die christliche
Kirche die Hinrichtung des Messias erinnert, und dem Ostersonntag, an dem
sie seine Auferstehung feiert. Dass es gerade dieser Tagist, die Niederschrift
also den Zeitraum markiert, in dem Christi Tod seiner Auferstehung gleich-
sam entgegenzureifen im Begriff ist, akzentuiert ein weiteres poetologisch
relevantes Element der Eiermotivik, geht es Brentano doch nicht alleinumdie
Sinnbildlichkeit des Eis an sich, sondern auch und besonders um den Prozess
ihrer poetischen Herstellung als einer Reifungsphase, deren das durch das
Heilsgeschehen inseminierte Wissen bedarf, umzu einem fortpflanzungsfa-
higen Erzahlstoff zu werden. Ausdriicklich hebt der Text deshalb hervot, dass
dem Geschenk, das Salmo Belgius mit dem Junghuhn macht, eine solche
Phase vorausgeht: Wéahrend Salmo erzahlt, «was erin Jerusalem erlebet, und
vom Tod, Auferstehung und Himmelfahrt des Herrn, [....] legte das Hiihnlein
ein Ei, und sie liessen den Salmo nicht fort, bis es ausgebriitet war, daschenkte
erihnen das ausgebriitete junge Hithnlein und zog weiter» (GHG 396). AlsEi
ist das Huhn noch nichtin der Lage, seine Spezies zu reproduzieren; erst nach
dervollendeten Brutphase wird es zu einem Lebewesen, das selbst Eier legen
und ausbriiten kann, so, wie Salmos Mitteilungen von Tod und Auferstehung
Christi der Zeit des Erzéhlens bedurfen, um in dem durch sie inseminierten
Belgius zu jener Uberzeugung von ihrer Wahrheit zu reifen, die dann seine
Bekehrung zum Christentum und damit auch die Griindung des Grafenge-
schlechts von Hennegau ausldst. Der Erzéhlprozess also, in dem Brentanos
Text-den Ursprung der christlichen Heilsgeschichte in der Passion Christi
verarbeitet, nimmt an diesem Stoff die Aufgabe der briitenden Glucke andem
aus ihrem Ei schliipfenden Kiitken wahr: Zwar geht alles Erzéhlen auf diesen
Ursprung zuriick, nur durch das Erz&hlen aber kann dessen Bedeutung sinn-
fallig und damit reproduktionstauglich wirksam werden.

Sinnbild des Gewichts, das Brentano dem Erzahlprozess als Reifungs-
phase zuschreibt, ist das «Gallinariumy, das Hiihnerhaus, in dem «immer
die alteste tugendlichste Magd aus dem Frauenzimmer der Grafinnen» von
Hennegau die Aufzucht und Pflege der Nachfahren des Urhuhns innehat
(GHG 398). Wie mit der Erzahlung vom «Weltei» in der Zueignung und dem
paradiesvogelférmigen Kometen der Marchenhandlung greift Brentano auch



bei seinem Entwurf des «Gallinariums» auf ein literarisches Vorbild zurtick, -

das dem Prinzip des elliptischen Erzdhlens folgend zentrale, im Text selbst
ausgelassene informationen zur Beziehung zwischen Eier- und Sternmotivik
beistellt. In diesem Fall handelt es sichumein — wie die fritheren in Brentanos
Besitz nachweisbhares — Werk des Augustiner-Barfiisserménchs und Schrift-
stellers Abraham a Sancta Clara tiber die Geschichte des bayerischen Wall-
fahrtsorts Maria Stern. Der Titel des Werks lautet vollstandig: Gack, Gack,
Gack, Gack, a Ga einer Wunderseltzsamen Hennen im Hertzogthumb Bayern,
das ist: Ein ausfiihrliche Beschreibung der beriihmten Wallfahrt Maria-Stern in
Taxa, Bey den P. P. Augustinern Parfiissern. Welche seinen urheblichen Anfang
genommen von einem Hennen-Ay, aufdeme durch Anordnung des Himmels ein
strahlender Stern erhoben ware’in dessen Mitten ein schén gekréntes Frauen-
Haupt.?®

Das Buch erzéhlt die Geschichte des Wallfahrtsorts Maria Stern,
in dessen 1654 gegriindetem Augustinerkloster Abraham a Sancta Clara
1667/68 als Prediger titig gewesen war. Es setzt dazu mit der Geschichte des
Namens der Grafen von Hundt zu Lautterbach ein, zu deren Besitz das Grund-
stiick gehdrt hatte, bevor es an den Augustinerorden tberging, einer Ge-
schichte, die von einem ungewéhnlichen Fall menschlicher Fruchtbarkeit
berichtet: Grafin Irmentrud von Altdorff, so der urspriingliche Name des Ge-
schlechts, beschimpft eine Frau, die Drillinge geboren hat, fiir ihre Unmoral,
da es unmdglich sei, von demselben Mann mehrere Kinder gleichzeitig zu
bekommen — ein Motiv, das Brentano an anderer Stelle des Marchens auf-
nimmt —, und wird von dieser deshalb verflucht, so dass die Grafin dann selbst
zwolf Kinder gleichzeitig gebart. Sie versteckt sie vor ihrem Mann und be-
hauptet, als er die Kinder dennoch zu Gesicht bekommt, es seien Hunde; als
der Mann sie ihrer Liige tiberfiihrt, entscheidet er, sich fortan statt Altdorff
Hundt zu nennen. Eigentlicher Gegenstand der Geschichte aber ist der Bau
der urspriinglichen Marienkapelle, die zu Abraham a Sancta Claras Zeit be-
reits durch eine erheblich gréssere Wallfahrtskirche ersetzt worden war, durch
einen Nachfahren des Paars: Johann Wilhelmvon Hundthat 1606, in Seenot
geraten, Maria eine Kapelle versprochen, wenn sie ihn rette, zuriick an Land
aber das Versprechen vergessen, bis er auf wundersame Weise daran erinnert
wird: Am Morgen eines Ostermontags bringt ihm die Magd, die mit der Fiir-
sorge flir den gréflichen Hithnerstall betraut ist, «ain seltzames, und niemals
ersehenes Ay, auf welchem gantz deutlich ein strallender Stern gezeichnet,
und aussgedruckter zu sehen, in dessen Mitten ein schén gebrentes, und wol

sichtbares Frauen-Haupt»,2?und berichtet, sie habe dasEi nebendemHithner-

haus auf einem nagelneuen Ziegelstein gelegt gefunden, von dem niemand
wisse, wie er dorthin gekommen sei. Der Graf deutet dies als Zeichen Marias,
die ihr versprochene Kapelle nun endlich bauen zu lassen, und ordnet an,
«man solle ohne fernern Verschub mehr gedachtes Gefligl-Hauss abtragen,
und an demselben Orth die Capellen anheben zu baueny.®°

Im komplexen Gefiige architektonischer Motive, die die Druckfas-
sung insgesamt durchziehen, nimmt das von Brentano vor diesem Hinter-
grund entworfene «Gallinarium» der Bldtter eine Sonderstellung ein, ist es
doch als einziges der zahlreichen, meist als prunkvolle Reprasentationsbau-
ten angelegten Gebaude, in und an denen die Erzahlhandlung sich abspielt,
betont bescheiden gehalten. Der Grund dafiir ist seine Funktion, fiir die Ve-
renas Fiirsorge fiir den Hithnerbestand der Grafen von Hennegau nur den
Rahmen beistellt; vor allem namlich ist es der Ort, an dem das geheimnisvolle
«Biiblein» (GHG 4 00) durch das Erbetteln von Weizen fiir die Hiihner Busse
daftir tut, dass er einst fir deren Erndhrung bestimmten Weizen zu seinem
eigenen Genuss Unterschlagen hat. Die Figur des «Biibleins» verdichtet die
romantische Konzeption der Kindheit als einer dem Wesen der Poesie in be-
sonderer Weise verbundenen Lebensphase, wie sie der Literatur der Roman-
tik in Goethes Mignon exemplarisch dargestellt zu sein schien, zur Allegorie
des impliziten Autors von Brentanos Méarchen: Das «Bublein» ist der durch
den Salomonsring zusammen mit seinen Figuren in ein Kind zurlickverwan-
delte Icherzihler des Kernmérchens, das in der Druckfassung das poetische
Friihwerk Brentanos insgesamt vertritt. Fir dieses Werk tut das «Biibleiny in
den Bldttern-eine Busse, die darauf abzielt, mit Eiund Stern weltliche Poesie
und christliche Glaubensgewissheit zu einem Effekt zu verbinden, der im Er-
folgsfall dasselbe Charisma einer zeichenhaften Offenbarung géttlichen Wil-
lens entfaltet wie das mit der Form eines Sterns geheliligte Ei aus Abraham a

* Sancta Claras Griindungsgeschichte des Wallfahrtsklosters Maria Stern. Als
Schauplatz dieser Busse reprasentiert das «Gallinarium» mithin pars pro tofo
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das gesamte Gebaude des Gockel-Mirchens, das Brentano mit dessen Druck-
fassung als Monument christlicher Frommigkeit an der Stelle seines fritheren
weltlichen Werks errichtét. '
Instrument und Medium dieses Unterfangens ist der Weizen, den das
«Biiblein» so lange zusammentragen muss, bis es den mit seinem friiheren
Tun angerichteten Schaden kompensiert hat. Gleich dem Ei konnotiert das
Weizenkorn Fruchtbarkeit, eine Fruchtbarkeit aber, die zum einen als pflanz-
liche frei von jeder sexuellen Dimension ist und zum anderen sehr viel direkter
als das Ei auf den Kontext der Evangelien verweist, die Christi Lehrtatigkeit
mehrfach als Aussaat von Weizenkérnern versinnbildlichen.® Der Weizen,
den das «Biiblein» zur Erndhrung der im «Gallinarium» aufgezogenen Hihner
beitragt, ist vor diesem Hintérgrund eine Metapher fiir die heilsgeschichtliche
und als solche der sexuellen Liebe programmatisch entsagende Perspekti-

" vierung der Druckfassung auf jene Sphére der «anderen Schrift», deren Er-

scheinung im Text dem Sternmotiv zugeordnet ist. Ziel der Bussiibung des
«Biibleinsy ist es, durch die Ernahrung der Hiihner Einfluss auf die von ithnen
gelegten Eier zu nehmen, bis in deren Form diejenige des Stern-Zeichens
sichtbar wird. Ziel der Bussiibung des impliziten Autors ist es dementspre-
chend, den Prozess der schopferischen Arbeitan Erzahistoffen, anhand des-
sen sich die Spezies Poesie reproduziert, durch die systematische Einspei-
sung der christlichen Lehre so zu beeinflussen, dass das Erzahlte bereits im
Erscheinungsbild seiner Urform — der Figur der Ellipse — das Zeichen des
Sterns sichtbar macht.

Umgekehrt gilt freilich auch, dass das poetisch erzeugte Stern-Zei-
chen seinerseits an die Form der Ellipse gebunden und damit die Differenz
zwischen weltlicher und «anderer Schrift» bestehen bleibt. Die Formel, mitder
Verena das «Biiblein» Amey gegeniiber von seiner Bussiibung freispricht —

«es hat seine Sache zu Ende gebracht, hilf ihm sein Blndiein schniren»

(GHG 417) —, weist auf eine Schlussszene voraus, die unter den Bedingun-
gen weltlichen Schreibens gar keine andere Moglichkeit lasst, als den Frei-
spruch des impliziten Autors von seiner missbrauchlichen Nutzung poetischer
Schépfungsmacht auf einen mithilfe ebendieser Macht erzeugten Effekt zu-
riickzufithren. Dabei unterscheidet der Text nun allerdings zwischen der Aus-
iibung dieser Macht durch das «Bublein» einerseits und die Figur der Amey
andererseits. Das «Biibleiny, so zeigt die Geste, mit der es die Fertigstellung
des Texts und damit das Ende dieser Nutzung signalisiert, bleibt als Allegorie
des implizien Autors in seinem Handeln bis zum Schluss in weltlicher Unsau-

_ berkeit verhaftet: «Es biickte sich und wollte Staub vom Boden auf die frische

Schrift streuen und dann die Feder an den Aermel wischen» (GHG 499). Die
eigentliche Lossprechung des «Blbleins» bedarf deshalb eines disziplinie-
renden Eingriffs von Amey in diese Geste: «[...] ich klopfte ihm aber auf die
Finger und sagte: <pfui, und drehte den Ring Salomonisy (ebd.).

Was Amey, selbst eine erzdhlerisch erschaffene «Kunstfigury und
damit eine Kreatur dessen, was das «Biiblein» vor seiner Busse war, sich mit
dem Drehen des Rings als dem heilsgeschichtlich purifizierten Zauber eines
idealen Erzahlens von der «anderen Schrift» hier wiinscht, ist ein «rein Sei-
denléschpapiery (ebd.), dessen Aufgabe es ist, die im Erzahlprozess durch
diesen Zauber vorgenommene Léschung weltlicher Unsauberkeit aus dem
Text des Marchens insgesamt ins Bild zu setzen. Wortlich genommen repra-
sentiert das «Seidenldschpapier» diesen Text deshalb als ein Medium, das die
«andere Schrifty wiedergibt, indem es, ohne selbst gestaltend in sie einzu-
greifen, gleichsam nur die liberschuissige Feuchtigkeit der Schreibspur auf-
nimmt und sich damit als rein mechanische Archivierung géttlicher Offenba-
rung inszeniert. Von der Erzahlung vorbereitet und inihrem Rahmen durch die
Verwandlung der handelnden Figuren zu Kindern beispielhaft performativ
realisiert, ist es nicht die Erzahlung selbst, die den Autor am Ende freispricht,
sondern der Akt ihrer Entlassung aus dem Einzugsbereich seiner Gestal-
tungsmacht — ein Akt freilich, der sich eben seinerseits dieser Gestaltungs-
macht verdankt. Dass das «Biiblein» durch die Verwendung des von Amey
herbeigewiinschten Léschpapiers verschwindet, «als habe es sein eignes
Daseyn aus der Feder geputzt» (GHG 500), ist Bestandteil der erzdhiten
Handlung und bleibt als solcher noch im Akt der— aus diesem Grund auch

* konjunktivisch veruneigentlichten— Selbstausidschung an die Funktion des

Autors gebunden. .
‘Als Wiedergabe der «anderen Schrift» inszeniert sich der Text des-

halb am Ende auch gerade nicht allein durch das Bild eines Loschpapiers,

das diese Schrift replizierend aufnimmt, sondern durch ein dessen expliziter



Ausgestaltung als «Seidenldschpapier» eingeschriebenes Irritans, dessen
Bedeutung einmal mehr das eiférmig-elliptische Darstellungsverfahren des
Textes in den Blick riickt. Ldschpapier namlich, das sich gegen Ende des
18. Jahrhunderts vor allem in Schulen zur Trocknung frischer Tintenschriften
als Alternative zu dem von der Geste des «Blibleins» alludierten, bislang ver-
wendeten Streusand durchgesetzt hatte, wurde tiblicherweise aus zellulose-
haitigen und deshalb saugfihigen Holz- oder Baumwollfasern hergestellt,
nicht aus der um 1800 als Luxusgut gehandelten und zudem physikalisch
nicht-annihernd &hnlich geeigneten Seide. Dass Amey, durch ihren Wunsch
gleich mit einem ganzen «Buch Seidenpapier» (GHG 500) ausgestattet, dar-
aufhin «einen Bogen vor die Sonne [halt], um das Papierzeichen kennen zu
lernen und [...] das Himmelszeichen der Pleiaden, der Gluckhenne mit ihren
Kiichlein darauf abgebildet» (ebd.) sieht, weist deshalb darauf hin, dass mit
dem Bild vom «Seidenléschpapier» nicht so sehr auf eine besonders luxuriose
Variante eines schulischen Gebrauchsguts angespielt wird als vielmehr, wie
der Text es mit Ameys Gegenstand der Betrachtung auch explizit macht, eine
Beobachtungstechnik der Astrologie.

1709 hatte der franzdsische Ingenieur und Astronom Nicolas Bion
unter dem Titel Traité de la construction et des principaux usages des instru-
ments de mathématiques ein Traktat zu Konstruktion und Gebrauch von ma-
thematisch-astronomischen Instrumenten verdffentlicht, das 1712 unter dem
Titel Nicolai Bion Beriihmten Kénigl. Franzésis. Ingenieurs etc, Neu-eréffnete
Mathematische Werck-Schule, Oder Griindliche Anweisung, Wie die Mathema-
tische Instrumenten-Nicht allein schicklich und recht zu gebrauchen, sondern
auch aufdie beste und accurateste Manier zu verfertigen, zu probiren, und allzeit
in guten Stand zu erhalten sind in einer Ubersetzung von Johann Gabriel Dop-
pelmayer in deutscher Sprache erschienen war. Darin findet sich eine Anwei-
sung zur Beobachtung von Sternen mit einem Teleskop, das anhand von in
regelmissigen Absténden (iber das Objektiv gespannten Faden die Verfol-
gung von Sternbewegungen erlaubt. Bei Tageslicht allerdings seien diese
Faden praktisch nicht zu sehen. Ein Problem, fiir das, wie Bion berichtet, sein
Freund und Kollege Philippe de la Hire eine Losung gefunden habe:

Dann als selbiger zum 6fftesten in denen Observationes wahrgenom-
men, dass bei hellern Mond-Schein/zu einer Zeit, da es etwas neblicht
dabey war/die Faden deutlich erschienen/und dass man kaum sol-
che/wenn der Himmel schdn hell war/sehen kunte/ist ihme in den
Sinn gekommen/das Ende des Tubi auf der Seiten des Objectiv-Gla-
ses mit einem Stiick von gar sauberen weissen Fliess- oder Losch-Pa-
pier/das aus gar subtilen Seiden-Faden gemacht ist/zu bedecken.
Diese Erfindung ist ihme wol ausgeschlagen/dann das Licht/ob es
schon weit von dem Tubo stunde/beieuchtete nichtsdestoweniger
dieses Papier/dass man die Faden deutlich sehen kunte/ohne Hinde-
rung/wann man die Sterne zu sehen verlanget.® '

Aus dem Kontext der Passage geht hervor, dass das «gar saubere weisse
Fliess- oder Losch-Papiery, das La Hire — zu einer Zeit, zu der Léschpapier
noch ungebrauchlich war und damit nicht kommerziell normalisiert gehandelt
wurde — zur Dadmpfung des Lichts {iber das Objektiv des Teleskops legte, ei-
gens dafiir aus Seide hergestellt wurde, da deren feinfadige Texturim Gegen-
satz zu Holz und Baumwolle das einfallende Licht mit der fir die angestellten
Beobachtungen notwendigen Subtilitét so zu dampfen vermochte, dass die
dariiber gespannten Faden sichtbar blieben. Vor dem Hintergrund dieses Trak-
tats gelesen — dessen Kenntnis fiir Brentano zwar nicht abschliessend nach-
zuweisen, angesichts der Verwendung des Motivs zusammen mit der Popu-
laritat von Bions Mathematischer Werck-Schule aber zumindest plausibel
angenommenwerden kann — bildet der Verweis darauf ein letztes poetologi-
sches Signal sowohl fiir die stete Reflexion des elliptischen Erzihlverfahrens
in Brentanos Marchen als auch fir die eschatologische Bedeutung, die er
diesem im und durch den Text zuweist. Das Erzéhlen, wie der Text es prakti-
ziert, versteht sich demnach als Medium géttlicher Offenbarung im Sinn einer
Technik der Sternbeobachtung, in der die «andere Schrift» als Signatur der
Schdpfung schlechthin sichtbar wird.

Der Stoff, den der Autor in diesem Sinnzum Text macht, ist der Stern,
von dem aus das Licht des géttlichen Heilsversprechens auf die poetisch
konstituierte «<Himmelsleiter» fallt, und die Gestalt, die erihm gibt, ist die des
Eis zwischen elliptischem Erzahlen und im Verlauf der Druckfassung zuneh-
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mend eschatologisch perspektivierter Nachwuchszucht. Das Verfahren, mit
dem der Text die beiden Motive poetisch miteinander in Beziehung setzt,
macht sie im Erzahlprozess zu Sekundéreffekten, wie es die «Kunstfiguren»
des aus dem Ei schliipfenden Harlekins, der «Frau Rath», des «Wolfgang» und
des Icherzahlers in der Zueignung sind -— so, wie das «Bublein» denimpliziten
Autor der Druckfassung als «Kunstfigur» erscheinenlasst, als ein Produkt der
poetischen Bearbeitung dessen, was als «andere Schrift» im Sinn des Briefs
an Emilie Linder von 1834 dem Text uneinholbar ausserlich ist. Die Episode

um das «Seidenléschpapier» Ameys veruneigentlicht die L6schung des Au-

tors deshalb nur auf den ersten Blick. Auf den zweiten Blick namlich ist sie eine
mit grosster Prézision gesetzte poetologische Schlusspointe: Der Text selbst
ist dieses Loschpapier, ein Abdruck géttlicher Schépfungsmacht und als sol-
ches ein Hilfsmittel, das deren Schreibspuren unverwischt in den Prozess ih-
rer poetischen Fortzeugung zu entlassen bestrebtist — ein Loschpapier frei-
lich, das, insofern es als «Papierzeichen» die Bedingung dafiir ist, dass das
«Himmelszeichen der Pleiaden, der Gluckhenne mit ihren Kiichlein darauf
abgebildety (GHG 500) liberhaupt sichtbar werden kann, ausdriicklich An-
spruch darauf erhebt, nicht nur Ei, sondern auch Stern-Zeichen zu sein.
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