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Ulrich Schmid
Nietzsche in Polen: Die Fille Berent, Staff und Zutawski

Es scheint, als hitte der spite Nietzsche der eigenen Rezeption in Polen eine
goldene Briicke gebaut. In einer autobiographischen Aufzeichnung aus dem
Jahr 1882 insistiert der Philosoph nachhaltig auf seiner polnischen Abstam-
mung;:

Man hat mich gelehrt, die Herkunft meines Blutes und Namens auf polnische Edelleute
zuriickzufiihren, welche Niétzky hieen und etwa vor hundert Jahren ihre Heimat und ihren
Adel aufgaben, untertrdglichen religiosen Bedriickungen endlich weichend: es waren ndm-
lich Protestanten. Ich will nicht leugnen, dal} ich als Knabe keinen geringen Stolz auf diese
meine polnische Abkunft hatte: was von deutschem Blute in mir ist, riihrt einzig von meiner
Mutter [...], und es wollte mir scheinen, als sei ich in allem Wesentlichen trotzdem Pole
geblieben. (1988, IX, 681)

Man hat es in Polen natiirlich nicht versaumt, dieses Bekenntnis in die An-
nalen des "polnischen Komplexes" einzuschreiben — die naivste Bearbeitung
kann man in Bernard Szarlitts Pamphlet Polskos¢ Nietzschego i jego filozofii
nachlesen, die bissigste Kritik in einer der ersten Eintragungen von Gom-
browiczs Tagebuch.

Im folgenden soll es allerdings nicht um die Vereinnahmung Nietzsches durch
das polnische Nationalgefiihl gehen. Im Zentrum des Interesses steht vielmehr
der Versuch, ein Kapitel aus Nietzsches Wirkungsgeschichte in Polen zu
skizzieren. Untersucht werden drei Autoren, die Nietzsche ins Polnische
ibersetzt haben: Wactaw Berent (1873-1940), Leopold Staff (1878-1957)
und Jerzy Zutawski (1874-1915). Anhand ausgewihlter Beispieltexte soll
gezeigt werden, welche Spuren die Ubersetzungstitigkeit im kiinstlerischen
Schaffen dieser drei Autoren hinterlassen hat.
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Eine solche Fragestellung hat allerdings auch ihre Kanten und Ecken. Alle
drei Autoren sind dafiir bekannt, dass sie auf fremde Einfliisse hochsensibel
und produktiv reagiert haben. Berent hat neben Nietzsche auch Knut Hamsun,
Henrik Ibsen, Guy de Maupassant, Romain Rolland sowie einige Upanishaden
tibersetzt; Staffs Vermittlungstitigkeit umfasst von der Antike iiber die
Renaissance und Klassik bis zum europidischen Modernismus fast alle Facetten
der abendlindischen Kulturgeschichte, Zutawski schliesslich hat iiber Spinoza
promoviert, aus seiner Feder stammen die Ubertragungen einiger Biicher des
Alten Testaments, zweier Dramen (Bahr und Bracco) sowie ausgewihlter
Gedichte von Edgar Allan Poe, Paul Verlaine und Jean Richepin. Es wird also
schwierig sein, den Einfluss Nietzsches im eigenen Werk der drei polnischen
Ubersetzer von den iibrigen Einfliissen abzugrenzen. Um die Trennschiirfe zu
erhohen, werden bei der Analyse der Originaltexte von Berent, Staff und
Zutawski zwei Auswahlkriterien angewendet: Einerseits miissen die Texte im
engeren zeitlichen Umfeld der Arbeit an der Nietzsche-Ubersetzung
entstanden sein, andererseits sollen sie eine intertextuelle Markierung
aufweisen (z.B. einen Titel, ein Motto oder ein Schlagwort aus Nietzsches
Werk).

1. Der Fall Berent

Wactaw Berent gehort mit Stanistaw Przybyszewski zu den ersten Nietzsche-
Adepten in Polen. Seine Fragmente aus dem Zarathustra, die er 1901 in der
Zeitschrift Chimera veroffentlichte, tragen die Orts- und Zeitangabe "Zurich.
1894". Zu diesem Zeitpunkt war der Name "Nietzsche" im polnischen
Sprachraum noch weitgehend unbekannt. Die polnischen Nietzsche-
Ubersetzungen beschriinken sich vor der Jahrhundertwende auf Fragmente,
eine Zarathustra-Ubersetzung erscheint erst 1901. Unter den ersten
Publikationen iiber Nietzsche befinden sich bezeichnenderweise zwei gewich-
tige auslidndische Arbeiten: 1893 erscheint ein Buch des schwedischen
Dichters Ola Hansson in polnischer Ubersetzung, 1894 ein Essayband des
dédnischen Kritikers Georg Brandes. (Mestan 1985, 36, Weiss 1961, 95).

Von allem Anfang an steht Also sprach Zarathustra im Zentrum von Berents
Interesse. Zwar verOffentlicht Berent 1902 in Chimera eine Auswahl
von Nietzsches Fragmenten zur Psychologie der Kunst, die aus dem apo-
kryphen Nachlassband Der Wille zur Macht stammen. Trotzdem

118



bildet Zarathustra den Mittelpunkt von Berents theoretischen Arbeiten zu
Nietzsche. Zu nennen sind hier insbesondere: "Zrédta i ujscia nietzscheaniz-
mu" (1905) und "Fatum puscizny Fryderyka Nietzschego" (1921) (Berent
1992, 127-155, 207-217).

Wenn man das Datum der iibersetzten Zarathustra-Fragmente (1894) ernst
nimmt, so stosst man auf eine iliberraschende Tatsache: Es vergehen mehr als
fiinf Jahre, bevor man einen Nietzsche-Einfluss in Berents eigenen Werken
nachweisen kann. Der Roman Fachowiec (1895) und die Erzidhlung
"Nauczyciel" (1894) konnen zwar bereits als Revision positivistischer Posi-
tionen gelesen werden, beide Texte sind aber noch in einem niichternen Stil
geschrieben. Zu den auffélligsten Stilmerkmalen von Berents frither Prosa
gehoren die syntaktische Dominanz der Parataxe, der wiederholte Tem-
puswechsel zwischen Priteritum und Prisens, die sparsame Verwendung von
Epitheta sowie der hidufige Einsatz von Dialogen mit umgangssprachlicher
Farbung (Hultberg 1969, 33-74). Die antipositivistische Thematik dieser
Werke dussert sich vor allem darin, dass bei Berent die handlungstragende
Konfliktgrenze nicht mehr zwischen Individuum und Gesellschaft verlduft,
sondern mitten durch das Individuum selbst. Die modernistische Potenz von
Berents Prosa ist deshalb schon in seinen friihesten Texten angelegt. Das
hindert Berent aber nicht daran, sein eigenes innovatives Modell noch weiter
zu revolutionieren.

Mit der Niederschrift des Romans Préochno (1901) vollzieht Berent eine
scharfe Wende in seiner Poetik — und zwar auf allen Ebenen. Die Makro-
struktur von Préchno kommt ohne einen Protagonisten und ohne eigentliche
Fabel aus. Die Mikrostruktur ist durch eine deutliche Entpersonalisierung
gekennzeichnet. Die Erzihlperspektive bleibt oft neutral und registriert psy-
chische Zustdnde nur durch dussere Anzeichen. Das vielleicht eindriicklichste
Beispiel fiir dieses Verfahren bietet die Schilderung eines Selbstmords, die
ganz ohne Introspektion auskommt:

Nagle siegnat po butelke, napit sie dwukrotnie raz po raz; ostawil potem kieliszek z takim
impetem, ze sklo si¢ rozprysto o marmur. (1979, 248)

Stilistisch dussert sich die genannte Entpersonalisierung vor allem darin, dass
Berent kaum individualsprachliche Unterschiede in seine Figurendar-
stellung einfliessen ldsst und sogar die Erzdhlerrede an die Figurenrede
angleicht. Das zeigt sich besonders deutlich im ersten Kapitel, das
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nach wenigen Absitzen in eine lingere Ich-Erzihlung einer Handlungsfigur
miindet. Berent verwendet denselben Kunstgriff noch einmal im dritten Teil
und baut einen weiteren Monolog in den Romantext ein. Die auffillige stili-
stische Markierung des ersten Einschubs wird zur sprachlichen Dominante des
ganzen Romans: Der Erzihler scheint sich von der Diktion seiner Figuren
"anstecken" zu lassen. Es gibt sogar eine innerfiktionale Motivierung dieser
relativen Sprachuniformitit: Der Roman spielt in einer deutschen Grossstadt
(Makowiecki 1997, 252), die unmarkierte Sprache ist mithin deutsch. Wenn
polnisch gesprochen wird, erscheint diese Information explizit in der inquit-
Formel:

— Co stycha¢ w kraju? — zwrdcil sig tedy po polsku do pana w dtugim tuzurku [...]. (109)

Ein grosser Teil der direkten Rede muss im Grunde genommen als
"Ubersetzung" des Erzihlers in die Romansprache Polnisch gelesen werden.
Diese fiktionale "Ubersetzung" weist folgerichtig auch die stilistische Pri-
gung des iibersetzenden Erzéhlers auf. Man kann bei Prochno deshalb von
einem "monophonen" Roman sprechen' — ganz im Gegensatz zum Roman
Ozimina, dessen "Polyphonie" schon verschiedentlich hervorgehoben worden
ist (Paszek 1976, 11).

Die These, die es nun plausibel zu machen gilt, lautet: Berent hat
sich beim kompositorischen und stilistischen Entwurf von Prdéchno am
Vorbild von Nietzsches Zarathustra orientiert. Die Signale fiir diesen
intertextuellen Bezug sind deutlich genug, liegen aber nur selten an der Ober-
flaiche des Textes. In Prochno fillt der Name "Nietzsche" kein einziges
Mal. Mehr noch: Berent identifiziert in seinem bekannten Brief an die
Chimera-Redaktion eine ganze Reihe von Zitaten aus seinem Roman.
Erwidhnt werden Leopardi, Goethe, Baudelaire, Stowacki, Miriam,
die Upanishaden, nicht aber Nietzsche (1979, 380 f.). Ein weiteres
interessantes Detail liegt in der Tatsache, dass Berent dem Romantext der
Erstveroffentlichung in Chimera ein Motto aus Jenseits von Gut und

! Dieses Merkmal wurde bereits von Stanistaw Brzozowski hervorgehoben: "[...]

Préchno to wilasciwie kolisko monologéw, to transpozycja jednej i tej samej treSci
duchowej, rozpaczy, na rézne psychiczne tony." (1971, 130)
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Bdse nachgestellt hat (1979, 3). Pointiert formuliert: Das letzte Wort in
diesem Roman hat Nietzsche.

Gerade der Nachstellung des Mottos kommt programmatischer Wert fiir die
verborgene Prisenz Nietzsches in Préchno zu. Der Leser muss die zahlreichen
im Text verstreuten Hinweise auf Nietzsche (49, 104, 121, 125, 133, 172, 174,
204) selbst entschliisseln und erhidlt am Schluss seiner Lektiire
gewissermassen die Bestidtigung, dass er sich auf der richtigen Fihrte befindet
— die spite Nennung des Namens "Nietzsche" spiegelt sich iibrigens in der
Auflosung des Titels, die erst auf den letzten Seiten des Romans gegeben wird
(346, 355). In den nachfolgenden Buchausgaben hat Berent das Nietzsche-
Motto wieder entfernt (Paszek 1978, 6) — vermutlich weil nur die Fragmen-
tierung des Texts in der Zeitschriftenpublikation den Uberraschungseffekt am
Schluss garantieren kann.

Im Grunde genommen geht die ganze Thematik von Prdchno auf Nietzsche
zuriick (Baer 1971, 97): Man kann den Roman nachgerade als literarische
Ausgestaltung von Nietzsches Kulturkritik lesen, wie sie Berent in seinem
Aufsatz "Zrédta i ujscia Nietzscheanizmu" (1905) auch theoretisch dargestellt
hat.

"A nie masz nic zato$niejszego nad ludzi, ktérzy zmineli si¢ ze swym geniuszem" [...] Im
rzetelniejsze 1 glebsze zadatki, tem rozpaczliwiej szamotaC sie musza w tej pajeczynie
zapleSniatych katow: im szlachetniejsze ptonki, tem rychlej wiedna w tym zatechtym
powietrzu. — "Badz soba!" — te najprostsze stowa nie dochodza do nich nigdy, stysza nato-
miast nieustanne: "badZ czems dla kogos$ lub czegos". (1992, 128)

In der Tat werden alle Kiinstlerfiguren aus Prochno durch ein gemeinsames
Merkmal, ihre schopferische Impotenz, vereint. Die einzige Ausnahme stellt
die Gestalt des Turkul dar — eine Art Zarathustra, der sich durch Amora-
lismus, Individualismus und Schaffensdrang auszeichnet (Nycz 1976, 64).
Allerdings bleibt Turkut im Handlungsgeflecht des Romans nur eine
Signatur, die kaum mehr als einen schwachen Kontrast zur dominanten
Dekadenzstimmung liefern kann. Der Name Turkuls selbst ist be-
zeichnend fiir seine Rolle: Er ldsst sich einerseits als Anagramm fiir "kultura"
lesen, andererseits verweist er durch die Assonanz an "turek" auf

> In allen spiiteren Ausgaben fehlt dieses Motto.
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seine morgenlindische Herkunft — Turkul reprisentiert die anspruchsvolle,
fiir den Westen aber verfriihte Kultur aus dem Osten.

Berent présentiert seine von Nietzsche inspirierte Kulturkritik in einer hochst
expressiven Sprache. Der Stil von Prdchno ist von der Berent-Forschung
recht genau analysiert worden (Hultberg 1969, 75-138, Paszek 1976); ein
Stilvergleich zwischen Nietzsches Zarathustra, Berents Zarathustra-
Ubersetzung und Préchno steht aber noch aus. An dieser Stelle kann nur eine
stark verkiirzte Gegeniiberstellung der stilistischen Grundprinzipien dieser
drei Texte versucht werden.

Die Sprache des Zarathustra orientiert sich deutlich an Luthers Bibeliiber-
setzung (Nietzsche 1988, V, 191). Zu Nietzsches auffilligsten Stilmerkmalen
gehoren eine starke Rhythmisierung der Sprache, Assonanzen bei
Worthdufungen sowie expressive Steigerungen des Ausdrucks (Crawford
1991, 213) — man kann diese Schreibweise in Anlehnung an ein altger-
manisches Sprachprinzip als "modernen Bogenstil" bezeichnen (Sonderegger
1973, 23). Nietzsche hat immer wieder eine bewusste musikalische Gestaltung
der Sprache durch Rhythmisierung und Instrumentalisierung gefordert. Viele
seiner sprachtheoretischen Aussagen fithren ihr Programm in sorgfiltig
konstruierten Perioden an sich selbst vor:’

Dass man iiber die rhythmisch entscheidenden Silben nicht im Zweifel sein darf, dass man
die Brechung der allzustrengen Symmetrie als gewollt und als Reiz fiihlt, dass man jedem
staccato, jedem rubato ein feines geduldiges Ohr hinhilt, dass man den Sinn in der Folge
der Vocale und Diphthongen rith, und wie zart und reich sie in ihrem Hintereinander sich
farben und umfédrben konnen: wer unter biicherlesenden Deutschen ist gutwillig genug,
solchergestalt Pflichten und Forderungen anzuerkennen und auf so viel Kunst und Absicht
in der Sprache hinzuhorchen? (1988, V, 189)

Vgl. auch Nietzsches wenig bescheidene Selbsteinschitzung im Kapitel "Warum ich
so gute Biicher schreibe" aus Ecce homo: "Die Kunst des grossen Rhythmus, der
grosse Stil der Periodik zum Ausdruck eines ungeheuren Auf und Nieder von
sublimer, von iibermenschlicher, Leidenschaft ist erst von mir entdeckt; mit einem
Dithyrambus wie dem letzten des dritten Zarathustra, "die sieben Siegel"
tiberschrieben, flog ich tausend Meilen iiber das hinaus, was bisher Poesie hiess."
(1988, VI, 304 £.)
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Berent stellt in seiner Ubersetzung die Wahrung von Nietzsches sprachlicher
Expressivitit hoher als die philologische Genauigkeit.! Gerade die musi-
kalische Ausdruckskraft wird fiir Berent zum hochsten Vorzug von Nietz-
sches poetischer Philosophie:

Te SwietnoSci gietkiego stylu stoja nieraz na pograniczu muzycznym: to sa prawdziwie nuty
wymagajace nietylko muzykalnego ucha, wprawnych oczu, lecz 1 gietkoSci nieomal fizy-
cznej. [...] Styl Nietzschego, o tak szerokiej skali, staje sie wowczas najbardziej gietkim
narzedziem, najpotezniejszym Srodkiem sugestii, gdy o duszy wspétczesnej mowa. (1992,
130)

Im Vorwort zu seiner eigenen Zarathustra-Ubersetzung bekennt sich Berent
zu einem lexikalischen und rhythmischen Aquivalenzprinzip:

Ustepy prozy poetyckiej o zamierzeniu w oryginale jawnie achaizujacym musialy otrzymac
polski réwnowaznik zaréwno w tym, jak i w rytmice zdania. (1992, 196)

Der iibersetzte Satz soll nicht einfach die Syntax des Originals aufweisen,
sondern einen dhnlichen Rhythmuseffekt hervorrufen. Das zeigt sich zum
Beispiel in der mehrfachen Wiedergabe eines Polysyndetons in der von Be-
rent bevorzugten Form des Asyndetons:

Wie kam das Gold zum hochsten Werthe? Czemu zloto zdobylo sobie warto$¢ naj-
Darum, dass es ungemein ist und unniitzlich wyzsza? Poniewasz jest niepospolite, nie-
und leuchtend und mild im Glanze. (1988, pozyteczne, jaSniejace i w blasku swym
1V, 97) tagodne. (1908, 99)

Interessant ist auch Berents Umsetzung einer expressiven Wortwiederholung
durch eine Klimax aus unvollendetem und vollendetem Verb:

Zerbrecht, zerbrecht mir die Guten und FEFamciez mi, ztamcie dobrych i sprawiedli-
Gerechten! (IV, 267) wych! (300)

*  Dieses Ubersetzungsprinzip hat Berent den Vorwurf eingetragen, sein Zarathustra sei

"manieriert" (Brzozowski 1971, 129). Fiir weitere Rezensionen vgl. Berent 1992, 308
f.
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Eine deutliche Zisur im deutschen Satzrhythmus bewahrt Berent im pol-
nischen Text durch einen syntaktischen Neueinsatz, der allerdings eine Ver-
doppelung des Verbs nach sich zieht:

Seinen Tod stirbt der Vollbringende, sieg- Wlasna Smiercia umiera dokonywujacy,
reich, umringt von Hoffenden und umiera zwycigski w otoczeniu Slubujacych i
Gelobenden. (IV, 93) nadziei pelnych. (95)

Das vielleicht deutlichste Beispiel fiir die Transposition dieses Stils in den
Roman Préchno findet sich zu Beginn des dritten Teils:

Uroczysta cisza panowala tu na wzgérzu w okolicach willi von Hertensteina. Miasto na
podotach, zobtoczone dymem, przystonigte rdzawa lung, rzucalo w te strong gluche, zry-
wane 1 ponure zgietki. Zreszta panowal tu spokdj prawie uroczysty. [...] Czasami potoczyt
si¢ lekko powdz, parsknely konie, poniosto echo dlugie wotanie. Zatrzasnety si¢ po chwili
wrota 1 znéw niezmacona, uroczysta cisza, cisza samotnoSci, dumy i wzgardy. (253)

Die rhetorische Organisation dieses kurzen Abschnittes ist dusserst komplex.
Der erste und dritte Satz verbinden sich zu einem biblischen Parallelismus
membrorum — dieselbe Information wird mit nur wenig variiertem Wort-
material wiederholt. In diese lexikalisch fast identische Klammer dringt sich
ein stark triadisch gepréigter Satz: Das Subjekt bildet mit seinen beiden
auffillig nachgestellten Attributen eine rhythmische Dreiereinheit, die sich in
der Aufzédhlung der Adjektive spiegelt. Die folgenden Sétze unterstreichen
nochmals die dominante Stellung der Triade: Jedes Glied der dreifachen
Parataxe beginnt mit einem Verb, das mit p anlautet — die auffillige
Instrumentierung gliedert die syntaktischen Einheiten zusétzlich. Der letzte
Satz schliesslich endet mit einer dreiteiligen Klimax, die ihrerseits nur den
Abschluss einer chiastischen Satzkonstruktion bildet.

Die Beispiele fiir eine solch aufwendige, an Nietzsche geschulte Organisation
des Romantexts lassen sich beliebig vermehren. Die Problematik der
Stilisierung in Prochno kann aber nicht ohne Beriicksichtigung der Aus-
sagestruktur untersucht werden. Inwiefern wird das relative einheitliche
Stimmenensemble des Romans durch die einzelnen Erzidhlinstanzen aufge-
fachert? Grundsitzlich ist festzuhalten, dass die beiden lingeren Einschiibe
von Ich-Erzdhlern — zwei Handlungsfiguren des Romans — in demselben
stilistischen Schliissel wie die Haupterzidhlung gehalten sind.
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Trotzdem lassen sich Unterschiede feststellen. Im Ménnerroman Préchno
wird die Behandlung der Frauenthematik an die Handlungsfiguren delegiert.
Beide Ich-Erzihler entledigen sich ihrer Aufgabe durch Stilentlehnung: Die
erste Liebesgeschichte verwendet eine biblische Metaphorik, die zweite setzt
Gestaltungsmittel der mittelalterlichen Legende ein. Die Frau als Fremde —
auf diesen gemeinsamen Nenner ldsst sich die thematische und stilistische Be-
handlung dieses Themas in Préchno bringen. Im ersten Fall ist die Geliebte
eine Heilige, im zweiten die Schwester — beide Konstellationen verbieten
einen intimen, vertrauten Umgang mit der Frau. Konsequenterweise ist auch
die Sprache, in der iiber diese schicksalhaften Begegnungen berichtet wird,
eine fremde.

Berent hat sich in seinem nichsten Roman, Ozimina (1911), von der relativ
einheitlichen Erzédhlperspektive in Prochno verabschiedet. Nietzsche ist zwar
auch in Ozimina prisent, aber unter einem ganz anderen Vorzeichen. Prochno
kann als kollektives Bewusstseinsportrit gelesen werden, das die Reaktion
einer ganzen Generation auf die schopferische Herausforderung der Moderne
von innen heraus analysiert — ndmlich im "monophonen" Diskurs des fin de
siccle. Die meisten Figuren schreiben sich in diesen Diskurs um den Preis
threr physischen Integritit ein — der Selbstmord ist nur die natiirliche
Konsequenz ihrer korperentriickten Geistexistenz. Ozimina hingegen
registriert die verschiedenen ideologischen Positionen der -einzelnen
Handlungsfiguren und zeichnet so ein Epochengemilde von aussen — als
Momentaufnahme der "polyphonen" Warschauer Intelligencija. Allerdings
bleibt die vom Roman am Schluss préisentierte Wahrheit (der eleusische Auf-
erstethungsmythos) auch nur eine Aussage unter vielen und kann keinen
exklusiven Geltungsanspruch durchsetzen — gleichzeitig insistiert der Roman
aber auf einer korperlichen Darstellung der Romanfiguren (Chwin 1984,
135). Zugespitzt léasst sich das Verhiltnis von Préochno und Ozimina als
komplementéires beschreiben: In Prochno herrscht ein einheitliches
Bewusstsein, als Folge davon verschwinden die Korper der Akteure; in
Ozimina wird das kollektive Bewusstsein in viele Stimmen aufgespalten,
dafiir behaupten die Leiber der Handlungsfiguren ihre Prisenz im Zeichen-
raum des Romans. Gerade diese gegenseitige Verdringung von Bewusstsein
und Korperlichkeit zeigt aufs deutlichste, dass Nietzsches "schopferische
Erziehung" (1992, 129) in Berents Augen nicht ohne Verzicht auf die
psychisch-physische Einheit des Menschen ins Werk gesetzt werden kann.
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2. Der Fall Staff

Wer in der polnischen Literatur der Jahrhundertwende nach dem Einfluss von
Nietzsche sucht, der hat bei Leopold Staff ein leichtes Spiel. Man braucht nur
Staffs ersten Lyrikband mit den programmatischen Titel Sny o potedze (1901)
oder die Verserzdhlung Mistrz Twardowski (1902) aufzuschlagen, und man
wird auf fast jeder Seite ein Nietzsche-Schlagwort finden (Maciejewska 1965,
115-146). Das ist nicht weiter erstaunlich: Staffs Ubertragung von Nietzsches
Gedicht "Aus hohen Bergen" (1902a) markiert den Beginn einer intensiven
Ubersetzungstitigkeit, die schliesslich sechs Binde der polnischen Nietzsche-
Ausgabe umfassen wird (Weiss 1961, 96 f.).

Das Offensichtliche ist aber auch das Uninteressante. Spannender als das
Aufspiiren einzelner Lexeme ist die Frage, auf welche Weise Staff Nietzsches
Werk in seine eigene Lyrik integriert. Und hier stosst man auf eine
merkwiirdige Tatsache: Die am nachhaltigsten von Nietzsches Gedankengut
geprigten Gedichte sind meistens Sonette. Ausserdem besetzen sie in der
Sammlung Sny o potedze prominente Positionen: Das beriihmte Sonett
"Kowal" er6ffnet den Band, ein weiteres Sonett, "Bogowie zmarli", fiithrt den
vielleicht bekanntesten Ausspruch Nietzsches im Titel, schliesslich wird die
Gedichtsammlung durch eine ununterbrochene Reihe von neun Sonetten
beendet.

Umgekehrt ldsst sich sagen, dass diejenigen Gedichte, die sich formal am
meisten an Nietzsches Sprachstil orientieren, oft wenig mit Nietzsches Phi-
losophie zu tun haben. Das vielleicht deutlichste Beispiel fiir dieses Phinomen
bietet das Gedicht "Mito$¢". Das kohérenzstiftende Prinzip in diesem Gedicht
beruht nicht auf Versmass und Reim, sondern auf Anapher und Rhythmus.
Eine ganze Strophe wird hier aus einer einzigen Periode konstruiert.
Zusitzlich bedient sich Staff in der ersten Zeile dieser Strophe eines
auffilligen Parallelismus membrorum:

Pragne miloSci twej 1 kocham mito$¢ twoja,
Jak kocham wszystko, co idzie z oddali [...]. (1967, 1, 64)

Und nun folgen drei weitere Kola, die jeweils mit "jak kocham" eingeleitet
werden und einen neuen Vergleich préisentieren.

Fast im Wortlaut nachweisen lidsst sich der Einfluss von Nietzsches Stil
im Gedicht "Ogrod uSpiony". Das lyrische Ich wendet sich an seine
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Seele, die in kindlichem Urvertrauen einen ertriumten Paradiesgarten
betreten soll. Auch dieses Gedicht weist nur ausnahmsweise Reime auf und
erhilt seine lyrische Geschlossenheit durch eine rhythmisierte Sprache und
rhethorische Klammern. Abgeschlossen wird das Gedicht aber durch ein
regulédr gereimtes, 13-silbiges Verspaar:

O, duszo ma! P6jdZ ze mna w ogrody $wietliste!
O, obudZ w sobie dzieci¢ dobre, szczere, czyste! (1967, 1, 88)

Das rhethorische Vorbild fiir Staffs Gedicht stammt aus dem dritten Teil des
Zarathustra. Nietzsche gliedert das Kapitel "Von der grossen Sehnsucht" in
kurze Sinneinheiten, die jeweils durch den Ausruf "Oh meine Seele"
eingeleitet werden. Fiir einen Stilvergleich eignet sich dieser kurze Text
hervorragend, weil in diesem Fall nicht nur eine polnische Ubersetzung von
Berent, sondern auch von Staff selbst vorliegt.” Eine Gegeniiberstellung zeigt
die unterschiedlichen Ubersetzungsprinzipien:

Nietzsche Staff Berent

Oh meine Seele, es giebt O duszo moja! Nigdzie nie O duszo ma! niemasz bo

nun nirgends eine Seele, die  masz ninie duszy bardziej nigdzie duszy, ktéraby byta

liebender wire und umfan-  mitujacej, obejmujacej bardziej 1 mitujaca, i

gender und umfénglicher! bardziej 1 obja¢ zdolne;j! ogarniajaca, 1 nieogarnieta.

Wo wiire Zukunft und Ver-  Gdziez bardziej jednoczy sie  Gdziezby bo przeszto$¢ i

gangnes naher als bei dir? przesztoS¢ z terazniejszoScia  przysztoS¢ w blizszym byly

(1988,1V, 279) niz w tobie?° (d’ Annunzio zespole, nizli u ciebie?
1992, 122) (1908, 314)

Dieser Abschnitt wird in Gabriele d’Annunzios Roman Trionfo della morte (1894)
zitiert, den Staff 1907 iibersetzt hat.

Der italienische Text lautet: "O mia anima! Ora non v’¢ in nessuna plaga una pid
amante, una pid allacciante, una pid vasta anima. Ove mai dunque ’avvenire e il
passato si congiungono meglio che in te?" (1985, 325) Man darf mit einiger Sicherheit
annehmen, dass Staff bei der Ubersetzung der Nietzsche-Passagen das deutsche
Original konsultiert hat. So fehlt etwa in d’Annunzios Version das von Staff mit
"obejmujacej/obja zdolnej" wiedergegebene Wortspiel "umfangender/umfinglicher".
Allerdings ist der zweite Satz unschwer als Lehniibersetzung aus dem italienischen
Text erkennbar.
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Wihrend Staff sich meistens an die Syntax des Originals hilt und versucht,
die lexikalische Bedeutung der einzelnen Worter moglichst genau wie-
derzugeben, geht es Berent mehr um die Wahrung des rhythmischen und
lautlichen Gesamteindrucks. Vereinfacht gesagt: Staff iibersetzt tendenziell
philologisch, Berent kiinstlerisch.

Genau hier liegt vermutlich auch der Grund fiir die verschiedenartige
Nietzsche-Rezeption der beiden Dichter: Berent verfiigt bereits iiber einen
eigenen Stil, in dem er sich Nietzsche anverwandeln kann. Staff hingegen
kann Nietzsches Stil nachahmen, droht dadurch aber in eine poetische Iden-
titdtskrise zu geraten. Deshalb lédsst sich bei Staff ein komplementéres
Verhiltnis zwischen seiner Rezeption von Nietzsches Gedankengut einerseits
und Nietzsches Sprachstil andererseits beobachten: Wenn Staff Nietzsches
Philosophie poetisch formuliert, greift er auf traditionelle Formen der
polnischen Lyrik zuriick; wenn er in seinen Gedichten Nietzsches Stil imitiert,
bleibt der Inhalt den Stereotypen der Mtoda Polska verhaftet.

Staffs Nietzsche-Rezeption steht mithin unter dem Zeichen dessen, was
Harold Bloom als "the anxiety of influence" der modernen Literatur
bezeichnet hat. Alle dichterischen Texte der Neuzeit drohen im Schatten eines
potenten Vorgédngertexts zu verschwinden; jeder Autor entwickelt deshalb
semiotische Uberlebensstrategien, die das eigenen Schaffen mit einer
Differenzqualitit gegeniiber der Tradition auszeichnen. Staff reagiert auf die
Faszination, die Nietzsches Werk auf ihn ausiibt, mit einer selektiven
Empfinglichkeit: Immer behilt er sich ein Reservat des Eigenen vor, sei es im
Entwurf eines privaten Liebesmythos, den er in der Sprache Nietzsches
prisentiert, sei es in der Transformation von Nietzsches Philosophie in die
vertraute Poetik des polnischen Modernismus.

3. Der Fall Zutawski

Wihrend Berents und Staffs Affinitdt zu Nietzsche als bekanntes Phinomen
gelten darf, wird Zulawskis Name in diesem Zusammenhang selten er-
wihnt. Das hat zwei Griinde: Zum einen steht Zutawski im Ruf des eifrigsten
polnischen Spinoza-Schiilers — er hat iiber Spinoza promoviert und
seinem ersten Gedichtband ein programmatisches Bekenntnis zum Pan-
theismus vorangestellt. Zum anderen nimmt sich Zutawskis Nietzsche-
Ubersetzungstiitigkeit im  Vergleich zu Berent und Staff eher
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bescheiden aus — Zutawski hat 34 Gedichte iibersetzt, die vor allem aus Die
frohliche Wissenschaft stammen.

Zutawski hat aber ein umfangreiches kunsttheoretisches Werk hinterlassen —
und es ist auch die &sthetische Seite von Nietzsches Philosophie, die ihn am
meisten interessiert. Dabei nimmt Zulawski Nietzsche aber keineswegs
isoliert wahr. Zutawski kombiniert zwei Schlagworte der philosophischen
Tradition und konstruiert daraus eine eigene #sthetische Metaphysik:
Schopenhauers "Wille zum Sein" und Nietzsches "Wille zur Macht" ver-
einigen sich bei Zutawski zu einem "Willen zum Schaffen" (Krynski 1976,
60). Erst der schaffende Mensch ist fiir Zutawski ein wirklich lebendiger
Mensch — und nur im kiinstlerischen Schaffen ist auch menschliche Gemein-
schaft moglich. Als #sthetische Grenzerfahrung beschreibt Zutawski dieses
Phinomen in seinem Aufsatz "Tarantela" (1908). Auf Capri beobachtet der
Autor einen ekstatischen Tanz, der die Tanzerinnen und Zuschauer in einem
gemeinsamen Rauschgefiihl vereint:

W koficu wir sie zrobit ogéiny, szalony. Obtedne koto rozognionych, ruchliwych cial,
piersi dyszacych, btyskajacych oczu 1 biatych zeboéw posréd krwawych, uSmiechem
rozchylonych warg. [...] Smiech mnie porwat straszliwy, dlawiacy — i bit w mojej piersi,
nie mogac si¢ nawet glosem przez SciSniete gardio na zewnatrz wydobyc.

— Oto jest zycie! oto jest zycie! — huczato mi w uszach w takt wariackiej taranteli. Lezac bez
ruchu na sofie, pijany winem i1 widokiem tarnca rozszalalego, miatem wrazenie, ze taiczge —
ja sam, ze Swiat caty tainczy gdzieS§ na krawedzi skal ponad morzem, niedbaty o wszystko,
co byto wczoraj, jutra niepomny i wyzywajacy jeno od bogéw wysokich chwili takiego
szalenistwa, aby juz bez wiedzy 1 bez pamigci runa¢ w otchtan wieczysta. (1960, 219)

In dieser Szene wird Zutawskis Asthetik als Anwendungsfall von Nietzsches
dionysischer Kunsttheorie erkennbar: Die Ekstase der Tdnzerinnen iibertragt
sich auf den Betrachter, dem fiir kurze Zeit die Uberwindung des principium
individuationis gelingt. Diesem Vorgang kommt paradigmatische Bedeutung
zu: Fiir Zulawski ist die materielle Seite eines Kunstwerkes sekundir. Das
Schone verbleibt in der Sphire eines geistigen Zustands, in dem sich der
Kiinstler seinem Publikum mitteilen kann:

Warunkiem prawdziwego dziefa sztuki jest, aby bylo wyrazem tworzenia w duchu artysty,
a pobudzato do tworzenia w duchu widza, stuchacza, czytelnika. (1960, 36)
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Zutawski rekurriert in seiner Tarantella-Beschreibung nicht nur auf
Nietzsches Geburt der Tragodie, sondern auch auf Zarathustra, in dem die
Befreiung des Menschen im Tanz immer wieder als Leitmotiv auftritt.

Genau auf den emanzipatorischen Aspekt von Nietzsches Philosophie richtet
Zutawski auch die Auswahl seiner Nietzsche-Gedichtiibersetzungen aus. Man
kann das Thema dieser Ubersetzungen in Anlehnung an den beriihmten
Untertitel von Ecce homo auf einen gemeinsamen Nenner bringen: "Werde,
der du bist". Zutawski konzentriert sich in seiner Nietzsche-Rezeption auf die
Figur des einsam schaffenden Genies, in dem die Kraft des Lebens zu ithrem
kiinstlerischen Ausdruck dringt. Bezeichnenderweise hat sich Zutawski —
ganz im Gegensatz zu Staff — bei seiner Ubersetzungstitigkeit nicht um
Reprisentativitit bemiiht, sondern um eine Perfektionierung seines ganz
privaten Nietzsche-Kanons. Einige seiner Gedichtiibersetzungen hat Zutawski
mehrfach iiberarbeitet und in verschiedenen Versionen veroffentlicht. Ein
anschauliches Beispiel fiir diesen Vorgang bietet "Moral gwiazd":

Sternen-Moral Morat gwiazd Morat gwiazd

Vorausbestimmt zur Sternenbahn, Na nieb rzucona szlak wysoki, Céz tobie, gwiazdo, cienie? — wszak

Was geht dich, Stern, das Dunkel an?  céz cig obchodza, gwiazdo, mroki? ty ptynaé masz przez gwiezdny

Roll’ selig hin durch diese Zeit! Przez wieki tocz sie w dal, szlak!

Ihr Elend sei dir fremd und weit! szczeSliwa, Szczesliwa tocz sie przez ten Czas,

Der fernsten Welt gehort dein ich nedza niech cig nie wstrzymywa. obca dla jego nedz i zmaz!

Schein: Najdalszych §wiatéw ty§ pochodnia;  Najdalszym §wiatom blask twoj! —

Mitleid soll Siinde fiir dich sein! lito§¢ dla ciebie — to jest zbrodnia! lec!

Nur ein Gebot gilt dir: sei rein! O jedno tylko ilito§¢ odrzu¢ przecz, jak $niedz!

(1988, 111, 367) dbaj — badz czysta! (1902b) A jeno: czysta badZ i — §wiec! (1904,
161)

Beide polnischen Versionen versuchen, den jambischen Duktus von
Nietzsches Gedicht zu bewahren. Allerdings gelingt es Zutawski erst in der
zweilten Ubersetzung, die minnlichen Reime des Originals durch lauter
einsilbige Worter wiederzugeben und so auch die Pointe des Gedichts
entsprechend herauszustreichen. Allerdings muss in dieser Version ein wichti-
ges Detail aus der ersten Ubersetzung geopfert werden: Bei Nietzsche
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muss das zentrale Wort "Mitleid" gegen das Metrum betont werden, dasselbe
gilt fiir "lito§¢" aus Zutawskis erster Ubersetzung — damit wird die postulierte
Falschheit dieses Begriffs auch sprachlich nachvollzogen. In der zweiten
Ubersetzung hat Zutawski diesen Kunstgriff an anderer Stelle eingesetzt:
"obca" — auch hier ist das Unangepasste lexikalisch motiviert.

Es gibt in Zutawskis eigenem dichterischen Schaffen allerdings nur wenige
Werke, in denen sich ein an Nietzsche geschultes Pathos bemerkbar macht.
Viel o6fter schligt Zulawski den melancholisch-dekadenten Kammerton der
Epoche an. Eine Ausnahme bildet indes der Text "Rapsody szalerica" (1896),
in dem man deutliche inhaltliche und stilistische Spuren aus Zarathustra
findet. Zutawski prisentiert hier die Gesédnge eines verzweifelten Ich, das sich
in einen schopferischen Wahnsinn fliichtet. Die stark gegliederten
Aussageeinheiten gehorchen einem lexikalischen Assoziationsprinzip, das
immer neue Sétze generiert. Ein bestimmtes Motiv wird in der nichsten Zeile
aufgenommen und inhaltlich variiert.

Ja krol!

Krdl wszystkiego, co piekne: ziemi, morza i biekitu!
Krél wschodzacego storica i zorzy wieczornej!

Jestem bogaty i moge da¢ wiele!

Jestem szczeSliwy 1 peten Ducha bozego! (1908, 11, 72)

Ahnlich wie in Zarathustra finden sich auch in "Rapsody szalerica" viele
Anspielungen an biblische Formulierungen:

Kroélewstwo moje nie jest z tej ziemi! (II, 83)
Niechaj si¢ stanie Pigkno! (II, 89)

An einzelnen Stellen ldsst sich die Nietzsche-Metaphorik im Wortlaut
nachweisen, gleichzeitig wird aber auch deutlich, wie stark Zutawski hier
Nietzsche mit Schopenhauer amalgamiert:

Niebo i ziemia i cokolwiek jest — jestem Ja!
I wszystko, co pigkne, wszelki dzwigk i blask — jestem Ja!
Albowiem moja dusza czuje wszystko, a mysl moja jest jak blysk:clwica7 [...]1. A1, 77)

! "Kto zechce z czasem stowa sia¢, / wpierw cisza musi zy¢; / kto btyskawica chce sie

stac, / wpierw musi — chmura by¢!" (Zulawski 1904, 150)
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Zutawskis Gedicht bedeutet nicht zuletzt auch eine Revision von Nietzsches
Position: Wiahrend Nietzsche einen erkenntnistheoretischen Optimismus
vertritt und an eine Befreiung des ekstatischen Menschen aus seiner sozialen
Bedingtheit glaubt, lisst Zutawski die "Rapsody szaleica" in Erniichterung
enden. Das solipsistische Ich durchschaut den weltschopferischen Wahnsinn
als eigene Projektion und stiirzt in den Abgrund der entlarvten Illusion.

Die philosophische Pointe in "Rapsody szalerica" darf fiir einen weiteren
Kreis von Gedichten als reprisentativ gelten (Makowiecki 1985, 110). Der
pessimistische Grundton, der sich durch Zutawskis lyrisches Werk zieht, ist
gerade nicht Ausdruck einer dekadenten Esotherik, sondern stellt sich in den
Dienst einer illusionsfreien Lebenspraxis.

Noch deutlicher als in "Rapsody szalerica" hat Zutawski diesen Gedanken im
Zyklus "Zycie" (1898-1903) formuliert. Das lyrische Ich wendet sich in
diesen Gedichten an das Leben und dekonstruiert — dhnlich wie Nietzsche —
jede nicht-subjektive Metaphysik:

TrzykroC szczgsliw, kto umiat wlac ci tresc [...].
O, nie jesteS ty dobre ani zle nie jestes, —
jeno puste ogromnie i czcze jestes, zycie! ... (II, 253)

In diesem Zyklus findet man sogar eine fiir Zutawski recht untypische Pas-
sage, in der das lyrische Ich einer Nietzsche-Moral das Wort redet:

[...] Wy bogom podobni,

pokazcie, ze jak bogowie jesteScie

1 ze bez zalu podeptaC umiecie

tych, co wam z drogi nie chca ustgpowac ... (I, 258)

Grundsitzlich ldsst sich aber festhalten, dass Zutawski seine Nietzsche-
Rezeption in hohem Grad philosophisch reflektiert. Dies ist wohl auch der
Grund dafiir, dass sich nur in der Zeit um die Jahrhundertwende in Zutawskis
Werk ein expliziter Nietzsche-Einfluss bemerkbar macht — zusitzlich muss
gesagt werden, dass dieser Einfluss nicht dominiert und nur einzelne Gedichte
betrifft.

Vergleicht man die Nietzsche-Rezeption der drei Ubersetzer Berent, Staff
und Zutawski, so fallen einige wichtige Unterschiede ins Auge. Berent er-
blickt in Nietzsches Werk eine kulturpolitische Herausforderung, der sich
die Epoche des fin de siecle zu stellen hat. Berents eigener Beitrag
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zu dieser Auseinandersetzung besteht in zwei narrativen Gedanken-
experimenten, die aus zwei verschiedenen Blickwinkeln ein von Nietzsche
inspiriertes Aufbegehren gegen die stagnierende Kultur abbilden.

Fiir Staff bleibt Nietzsches Philosophie im wesentlichen ein Konglomerat von
Schlagworten, die der junge Dichter durchaus effektvoll als Versatzstiicke in
seinen Gedichte einzusetzen weiss. Gleichzeitig ist es vermutlich aber gerade
Staffs hochentwickelter Versatilitit zuzuschreiben, dass er immer auf ein
Gleichgewicht zwischen fremdem Einfluss und eigener poetischer Identitét
bedacht ist.

Zutawski schliesslich integriert Nietzsches Sprachkunst und Philosophie
kunstfertig in einen thematisch und zeitlich genau definierbaren Teil seines
lyrischen Werks. Dabei behilt sich Zutawski aber eine eigene philosophische
Pointe vor — als Korrektiv hilt er Nietzsches optimistischer Anthropologie das
Postulat einer realistischen Weltsicht entgegen.
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