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gibt.“ Nur ahnen lédsst sich, aus v.vieviel
Fremdheit heraus Banatsko entstande.rll ist und
zu wieviel Nihe es womoglich g<'3fuhrt hgt.
Das Wort ,,.Daheim* freilich tut die Autorin
als ,,Schrankwort, in dem das gefaltete Leben
iegt issentlich ab.
gesgt I;;gtifelzr Kinsky lebt heute.in Berlin und
Battonya. Thre Biicher wurden in Ungarn zum
groBen Erfolg und haben ihr mehr. als nur ein
Gastrecht in der ungarischen Literatur be-

schert Ilma Rakusa

Dietmar Ebert, Hg.: Das Gliick des atonalen
Erziihlens. Studien zu Imre Kertész. Dres-
den: edition Azur 2010. 416 S. 24,90 €

Imre Kertész, der Literaturnobelpreis.tr}:iger
des Jahres 2002, gehdrt zu defl beemdlru-
ckendsten Stimmen in der ungarischen Lite-
ratur. Gerade seine jiidische Herku.nft und
seine schriftstellerische Konze{ltratlon auf
den Holocaust haben allerdings in konserva-
tiven Milieus in Ungarn Stirnrunzeln‘hervor—
gerufen: Weshalb musste d.er erste Literatur-
nobelpreis fiir einen ungarischen Al‘ltOr fllt)xs-
gerechnet an jemanden gehen, der nicht u }e;
Ungarn schreibt und dessen Ungartum ch !
den traditionellen Vorstellungen. entspricht?
Es ist das Verdienst des Jenaer Literatur- und
Kulturwissenschaftlers Dietmar Ebert, Imre
Kertész’ eminentes Werk vor solcl}en V?mr-
teilen zu verteidigen und auf seine hochst
anspruchsvolle Poetik aufmerlfsam Zu ma-
chen. Der Sammelband Das Gliick des ato/na,-
len Erzithlens vereinigt Aufsitze zu Kertész
literarischer Physiognomie, zu seinem Ver-
hiltnis zu Film und Musik sowie zu einzelnen
;Z:tl;:;- Texte miissen als einzelne Aspektej
eines Gesamtwerks verstanden werde1.1. .Dabe1
steht bei ihm die eigene Traumatisierung
durch den Holocaust und die nach‘folgen(?e
Erfahrung des totalitiren Kom/mumsmus n
Ungarn im Vordergrund. Kertész dreht den
beriihmten Satz von Adorno um: Nach
Auschwitz kann es keine andere I_,,lteratur' als
Auschwitz-Literatur geben. Kertész erblickt
in der kiinstlerischen Darstellung des Holo-
caust die literarische Herausforderul?g
schlechthin: ,Es besteht da ein ungemein
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schwerer Widerspruch: Vom Holocaust, (.he-
ser unfassbaren und uniiberblickb.aren. Wirk-
lichkeit, konnen wir uns allein .nut Hlllfe. der
#sthetischen Einbildungskraft eine wirkliche
Vorstellung machen. Die Vorst.ellung des
Holocaust an sich hingegen ist ein souunge-
heuerliches Unternehmen, eine ‘so erdriicken:
de geistige Aufgabe, dass s.ie die Bel.astl.l.ngs-
fihigkeit derer, die damit ringen, mels.t ube.r-
fordert. Weil er stattgefunden hat, fillt die
Vorstellung von ihm schwer.* o
Auch die Repression durch den Sozialismus
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deshalb sind die Helden seiner autobiographi-
schen Texte immer fremde Menschen, die
unter kafkaesken Namen auftreten.

Kertész legt nicht nur eine faszinierende
Konzeption der kiinstlerischen Bewiltigung
des Holocaust vor, sondern experimentiert
aul’ anspruchsvolle Weige mit literarischen
Genres und Darstellungsformen. So prdsen-
tiert er sein Ich in einem Selbstinterview, in
dem nicht mehr mit Gewissheit zwischen
dem realen Autor Kertésy, und seinen literarj-
schen personae unierschieden werden kann,

aufgefiihrt und Argumente wiederholt wer-
den. In Kertész’ Fall schadet dies nicht: Auf
diese Weise werden die wichtigsten Elemente
seiner Poetik aus verschiedenen Perspektiven
hervorgehoben und erhalten eine um so deut-
lichere Kontur, Ulrich Schmid

Bernhard Sarin: Ein Leben als Artiknlation.
Eine anthropologische Ikonographie der
Schriften von Imre Kertész. Potsdam: Uni-

bildet einen integralen Bestandteil der Holo-
caust-Erfahrung: Die ,,Fortsetzung der I?nech.t-
schaft” ersparte Kertész nach dem Krieg die
Enttduschung der illusorischen Erwartung,
dass alles wieder gut werde. Mehr n.och: Per
Holocaust blieb so als Menetel.(el in seiner
Biographie stehen und wurde m.cht zu eln.er
Panne in der Menschheitsgeschichte degra
diert. Kertész formuliert eine beson‘dere Ar
der Dankbarkeit: ,Ich wusste ber'elts,. das
meine Erniedrigung nicht nur Ermed.rlgung
sondern auch Erlosung birgt, wenn meu‘l' H
mutig genug sein wiirde, diese Erlosud
diese sicher besonders grausame F.orm.k
Gnade anzunehmen, ja die Gnade in die!
Form iiberhaupt zu erkennen.* N
Kertész schreibt gegen jeden billigen O
mismus an. Dazu gehort auch dgs Genr
Autobiographie, das vor allem in'Deu
land durch Goethes Dichtung und Wah
zum Bildungsroman stilisiert Wurde
eigenes Leben nimmt Kertész nicht al
lungenen Subjektivitdtsentwurf - wahr
dern als eine merkwiirdige Verkettu
waltsamer Fremdeinwirkungen,_ auf
keinen Einfluss hat. Bereits seme.Z
stellt er als biologische Zufilligkeit ‘
war kein Kind der Liebe, die Eltern
sich bald nach seiner Geburt. Auch d
tierung in den Nazi—Konzentrat'loysla
die bleierne Zeit der kommunistisch
schaft registriert Kertész unter der C
Schicksalslosigkeit®. Sein Lebe k'
;;icht einmal die Wiirde - eines (r
Schicksals, sondern ragt als sinn-lo
aus der Illusion einer abendlidndis
kultur heraus. Deshalb kann: Ke
Biographie auch nicht. als. Ichd
prisentieren. Er ist fiir sich ein ank

Generell wird das »atonale Erzihlen* zum
Grundprinzip von Kertész’ literarischem
Schaffen. Er verlisst sich nicht mehr auf dje
stimmige Tonalitiit einer eindeutigen Moral,
sondern lisst die Dissonanzen menschlichen
Verhaltens laut erklingen.

Die einzelnen Beitriige in Dietmar Eberts
Sammelband, von denen die meisten aus der
Feder des Herausgebers  selbst Stammen,
spliren Kertész’ verstérender Poetik nach.
Besonders hervorzuheben sind die Aufsitze
»Das Schlachtbeil der Kunst“ von Lészl6
Féldényi und , Aus traurigem Herzen unver-
briichlich heiter” von lima Rakusa. Foldényi
arbeitet Kertész’ moralischen Pessimismus
prizise aus seinen Texten heraus und ver-
weist auf die Antithetik von Kertész’® und
Goethes Kulturverstindnis, das sich jeweils

Ilma Rakusa verweist auf ein unerwartetes
Leitmotiv in Kertész® Werk, nimlich den
Humor. Kertész® wihlt als eigene Grund-
stimmung die Frohlichkeit, und er stattet auch
seine Helden mit dieser liberlebensnotwendsi-
gen Figenschaft aus. Im Roman Fiasko wird
fer Protagonist sogar mit einem ,,vor sich hin
ifenden Sisyphos“  verglichen. Kertész
wegt sich hier nahe bej Albert Camus, der
ich ja den Protagonisten des tragischen

letmar  Eberts Sammelband bietet eine
i’lsgezeichnete Einfihrung in das ebenso
ewohnliche wie faszinierende Werk von
e Kertész. Wie hej vielen Gemein-
ftswerken ist es unvermeidlich, dass
elne charakteristische Zitate mehrfach

versititsverlag  Potsdam 2010. 3128,
20,50 €

Wie kaum einem anderen ist es Imre Kertész
gelungen, die Erfahrung des Holocaust in
seinen Texten zu analysieren und zu aktuali-
sieren. Kertész hat sich stets geweigert, , Lite-
ratur” zu schreiben — er verstand sein eigenes
Schaffen als »Zeugnis“ jener nachhaltigen
Beschiidigung des menschlichen Lebens, fiir
die es kaum einen adiéiquaten sprachlichen
Ausdruck gibt, Grundsiitzlich ist eg deshalb
sehr zu begriiBen, dass sein Werk auch im
deutschen akademischen Raum wahrgenom-
men und untersucht wird.
Bernhard Sarin legt cine umfassende Arbeit
vor, die 2007 als philosophische Dissertation
an der Universitit Potsdam angenommen
wurde. Sarin gliedert sein Buch in drei grofe
Teile: Zunichst untersucht er die ,,philoso-
phischen Tmplikationen* von Kert€sz” Werk,
dann wendet er sich einer »konkretisierten
Theorie der Argumentation“ zu; das letzte
Kapitel ist etwas enigmatisch mit dem Zitat
»Schreiben, um nicht als das zu erscheinen,
was ich bin“. Bereits die Tite] der einzelnen
Kapitel verweisen auf das Hauptproblem von
Sarins Arbeit: Es bleibt weitgehend unklar,
inwiefern die im Haupttitel angekiindigte
These von Kertész’ Leben als ,,Artikulation“
ausgefiihrt und erklirt wird. Konturlos jst
auch der Begriff einer santhropologischen
Ikonographie®, die nur auf den letzten sieben
Seiten der Arbeit explizit genannt wird.
Uberhaupt reflektiert Sarin zu wenig, inwie-
fern der kunstgeschichtliche Begriff der
Tkonographie gewinnbringend auf literarische
Phinomene tibertragen werden kann.
Das Buch leidet nicht an einer zu geringen,
sondern an einer liberbordenden Gelehrsam-



408 Biicher und Zeitschriften

keit. Interessant sind die vielen in}er’textuel—
len Verweise, die Sarin in I-(ertesz' We?rk
aufspiirt. Sehr oft geht er dabei aber in fr'eles
Assoziieren iiber und listet alle thematlséh
ghnlichen Stellen bei Denkern der gbendlar‘x-
dischen Geistesgeschichte auf, die wenig
oder nichts mit Kertész zu tun habel.l. Eini-
germaflen imposant ist eine Mz}tnx‘ von
76 Autoren, die fiir Kertész wichtig sind —
Sarin gliedert sie in siebe.n K'ohor.ten, von
Lessing bis Hume, von Kleist bis Ritter, vo.r}
Kierkegaard bis Biichner, von Dostoevskij
bis Bergson, von Eisenstein bis Ja‘spers, von
Duchamp bis Arendt, von Beuy§ bis Ha.ffner.
Sehr problematisch ist das Kapitel ,,Pm10§o-
phische Referenzen“, das selbst kaum eine
Seite mit einer langen Aufzéhlung von Na-
men umfasst, aber seinen eigentlichen Gehalt
in sechs (!) ausschlieBlich mit FuBnoten
iillten Seiten versenkt. '
%Jifgﬁnstig ist ebenfalls, dass Sfirin fur Jedt?n
Hauptteil eine eigene Method%k wihlt. Die
chronologische Werkanalyse, d1€.: gut h}lndert
Seiten umfasst, basiert auf einer eigenen
Systematik, in der aber vor allem. Subjektivi-
titskonzeptionen (und nicht, wie .erw.artet,
Ikonographien) das ordnende Prinzip bllderll.
Sarin spricht von ,Paradigmen der Personali-
tit* — ein durchaus vielversprechefldes analy-
tisches Konzept, das aber im weiteren Ver-
lauf seiner Ausfiihrungen auf der Strecke
ibt.
lI)rlrelnl)weiten Hauptteil kombiniert er auf' aben-
teuerliche Weise Pierces Serniot11'< mit Ha-
bermas’ Theorie des kommunikativen Han-
delns und Uexkiills biologischer Verhalte,ns:
lehre. Im dritten Teil schlieBlich soll Kert.esz
Anthropologie dargestellt werden. Allerdings
stehen Sarin auch hier keine klaren Ana%yse—
kategorien zur Verfiigung ~ er vermischt
Freud, Huizinga und Plessner. '
Sarin erdffnet in seiner Arbeit so viele A_rgu-
mentationsstringe, dass er selbst d.en Uper—
blick zu verlieren scheint — eine elger{thche
Synthese oder Zusammenfassulng fehlt jeden-
falls. Das Schlusskapitel springt von Kant
iber Nietzsche zu Wilhelm Worrlpger un.d
Ortega y Gasset. Damit bleibt die .Arbelt
ihrem Grundgestus des freien Assoziierens

i + letzten Seite treu. .
bis zur letz Ulrich Schmid

Rachel Beckles Willson: Ligeti, Kurtdg, and
Hungarian Music during the Cpld Wa'r.
Cambridge, New York: Cambn.dge. Uni-
versity Press 2007/2012 (Mu.s.1.c in the
Twentieth Century, 23). Xviii, 282 S.
50,—£ (hardcover), 21,99 £ (paperback)

Rachel Beckles Willson lehrt am Royal Ho.l-
loway College der University of London. Sie
hat sich auf ungarische Musik des 20. 'Jahr-
hunderts, im besonderen auf Kurtég,.lhren
einstigen Lehrer, spezialisiert. Der Yorhegen-
de Band bringt die beiden prommentestt?n
ungarischen Komponisten, Gyorgy Kurtdg
und Gybrgy Ligeti, unter dem As.pekt.des
Kalten Krieges zusammen. Eigentlich blet(?t
die Autorin eine kurze Geschichte der ungari-
schen Musik im 20. Jahrhundert, wobei si¢
sich vom methodischen Trend der letzten
Jahrzehnte leiten lisst, indem sie Erz'aih‘ls'truk-
turen (narratives) hinter den Korpposmo'nen
aufspiirt und sich vor allem dafiir 1ntere.ss1ert,:~
was iiber die Komponisten und Werge ind
ungarischen Presse und in privaten Aufleru
en gesagt wurde. .
]gintsireciend gliedert sie den Band in zw
groBe Teile. Der erste gibt einen kngpp,
historischen Abriss bis 1956, wobei d
schwierige Verhiltnis Ungarns zu Béla. B
tok und Zoltin Kodalys Opportunis
besondere Beriicksichtigung finden.
Autorin schildert die Sowjetisierung.i
Landes, die nach Stalins Tod Zund
schwicher wurde, die aber reichen qu
schlag in ungarischen Werken fand (S. 4
Auch die beiden Komponisten, damal.s
Studenten, trugen dazu bei — Kurtig mi
Massenliedern: ,,GruBlied an Stalin® (U
16 ének Sztdlinhoz) und ,,Unsere: neue
bliiht auf (Mdr 4j vildgunk épﬁl) .
Ligeti mit einer ,Kantate fiir die
(Ifjuisdgi kantata). . .
Der zweite Teil, nach den ze1tgesc‘hlc
Daten 1956, 1968 und 1989 geglied
einerseits Kurtdgs Schaffensweg nd
ihn nach einem Parisaufenthalt ;
zuriick nach Budapest fithite, und
andererseits Ligetis Weg nach, der 19
Kéln floh und bald einer der fiihren
ponisten in der Bundesrepublik D
wurde.
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Weil die Autorin politische und Kompositi-
onsgeschichte korrelieren mdchte, berichtet
sie iiber Titigkeiten, zitiert aus Presseberich-
ten und Selbstdarstellungen und konzentriert
ihre Analysen auf Vokalwerke, denn der
Diskurs um nationale Identitit macht sich
eher an Texten als an Noten fest. Dabei er-
scheint Ligeti als ein Gegenpol, der aus der
Diaspora auf Ungarn einwirkt und in seinen
Kompositionen auf Ungarn bezogen bleibt.
Kurtdg, der sich nach dem Studium bei Qli-
vier Messiaen und vor allem nach fiir ihn
ganz entscheidenden Gesprichen mit der
Psychologin Marianne Stein neu ausrichtete,
wurde zu einem hoch geachteten Komponi-
sten in Ungarn, Das verdankie er seiner guten
Vernetzung, die Beckles Willson ausfiihrlich
nachzeichnet, und fand Ausdruck in der
Auszeichnung mit dem Kossuth-Preis (1973).
Diese hochste Auszeichnung, die an die
nationale Grofe appelliert, wurde 1948 in
sowjetischer Manier gestiftet und wird bis
heute verlichen.
Rachel Beckles Willson legt ihrem Buch drei
»Facetten  zugrunde: »Der Emigrant, das
Genie und der nationale Diskurs: dies sind
die drei Facetten einer Kultur, die in den
Kalten Krieg involviert, aber nicht aus-
schlieBlich von ihm bestimmt war.“ (S. 2).
Diese drei Facetten greift sie im Epilog noch
einmal auf (S. 226) und stellt fest, dass ein

Bereich fehlt, namlich die Oper, ,,das musika-
lische Genre, das am hiiufigsten und offen-
sichtlichsten mit Nation verkniipft wird*,
Also geht sie abschlieBend der Frage nach
ungarischen Opern nach und muss erkennen,
dass die ungarischen Komponisten an Opern
offenbar wenig Interesse hatten. Beckles
Willson nennt
(Stockholm 1978), Bartéks FEinakter Blau-
barts Schloss (A Kékszakallg herceg vira,
Budapest 1918) und Péter E6tvds  Drei
Schwestern (nach Anton Cechov, auf ein
deutsches Libretto von Claus H. Henneberg,

Ligetis Grand Macabre

on 1998). Das bertihrt einen Aspekt, den
¢ Autorin vernachldssigt hat: Ligeti ohne-
1; aber auch Kurtdg und Estvis sind lingst
lobal players ~ | mit Nation verkniipft*
ren die Komponisten des 19, Jahrhunderts,
Tenc Erkel zum Beispiel, dessen Opern
Berhalb von Ungarn kaum gespielt wurden,

oder Opern im Geiste des Sozialistischen
Realismus. Die Frage miisste also eher lau-
ten: Warum gibt es im 20. Jahrhundert kaum
ungarische Opern in ungarischer Sprache?
Der Hauptimpetus des Buches, nidmlich der
Fokus auf Ungarn, ist seine Stirke, denn der
Leser erhilt eine Fiille von schwer zugingli-
chen  Informationen, Dieser Fokus ist
zugleich auch seine Schwiche: Ligeti und
Kurtdg sind in erster Linje europiische Kom-
ponisten mit Ungarisch als Muttersprache.
Thre Werke auf den ungarischen ,,nationalen
Diskurs* zu beziehen, bedeutet eine Ein-
schrankung, der sich die Autorin zwar be-
wusst ist, gegen die sie aber nichts unter-
nimmt. Die Ferienkurse in Darmstadt und der
»Warschauer Herbst, die zentralen Orte fiir
den internationalen, auch den west-6stlichen
Dialog, werden zwar genannt, es werden aber
keine Schliisse daraus gezogen. Weder
Kurtdgs noch vor allem Ligetis Asthetik und
kulturelle Bedeutung — auch fiir Ungarn —
kann deutlich werden, wenn man die europii-
sche Vernetzung beider Komponisten igno-
riert, Selbst der kiinstlerische Umgang mit
Sprache hat eher eine #sthetische Dimension
als die eines nationalen Bekenntnisses, wenn
Sprache selbst zum Gegenstand der Kompo-
sition und als musikalisches Material behan-
delt wird.
Besondere Bedeutung misst die Autorin der
Rezeption von Thomas Manns Roman Dok-
tor Faustus in Ungarn bei. Sie zitiert Georg
Lukdcs, der Andrej Zdanovs Dekret zur
Musik von 1948 mit den Worten kommen-
tierte: ,In Thomas Manns Roman findet
dieses Dekret seine vollste intellektuelle und
kiinstlerische Bestitigung, besonders in jenen
Abschnitten, in denen die moderne Musik als
solche so brillant beschrieben wird. Denn
Doctor Faustus umfasst die moderne Kunst
in ihrer Gesamtheit, ihre Stilprobleme (bis in
technische Einzelheiten) und ihre humanen
und sozialen Funktionen.*“ (S. 35) Zdanovs
Dekret stand in einer Reihe von staatlichen
Reglementierungen, die die sowjetische
Kunst nach dem Zweiten Weltkrieg wieder
auf den Sozialistischen Realismus festschrie-
ben und damit auf Jahre in die Bedeutungslo-
sigkeit versinken lieBen. Das Dekret zur
Musik verunglimpfte die prominentesten





