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Andrej Soldatov

Uberwachen und Strafen

Die Verscharfung der Internetkontrolle in Russland

Das Internet war in Russland lange ein Zufluchtsort der kritischen Offent-
lichkeit. Hier gab es unabhangige Berichterstattung, als Zeitungen und
Fernsehsender schon weitgehend auf Linie gebracht waren. Der Arabi-
sche Frihling und die Protestbewegung in Russland 2011/12 &nderten
dies. Das Putin-Regime geht immer rigider gegen die Pressefreiheit im
Internet vor. Es hat die Eingriffsmdglichkeiten der Aufsichtsbehérde Ros-
komnadzor erheblich ausgeweitet und Druck auf die grof3en Internetunter-
nehmen ausgeiibt, so dass sie der Installation von Uberwachungs- und
Sperrtechnik zustimmten. Mit dem System SORM wird seit 2015 nahezu
der gesamte Datenverkehr Uberwacht. Um auch die freie Verbreitung von
Informationen und Meinungen in den sozialen Netzwerken zu unterbin-
den, setzt der Kreml mittlerweile auf die direkte Einschiichterung.

Das Internet hat sich in Russland ab den frithen 1990er Jahren stiirmisch entwickelt. Es
entstanden einige Unternehmen, die in Russland mit den westlichen Giganten des Netzes
konkurrieren konnen: Mail.ru ist dort nicht weniger populér als Gmail.com, die Such-
maschine Yandex ein ernsthafter Rivale von Google, und das soziale Netzwerk VK
(VKontakte) hat in Russland wesentlich mehr Nutzer als Facebook.

Bei einem Treffen mit Vertretern der Internet-Industrie im Juni 2014 erklarte Président
Putin, Russlands IT-Branche erwirtschafte 8,5 Prozent des Bruttoinlandsprodukts, und
im Internet-Business wiirden fiinf Billionen Rubel erwirtschaftet." Anfang 2014 entfielen
nach einer Analyse der Consulting-Firma PricewaterhouseCoopers in Russland bereits
drei Prozent des Einzelhandels auf den Onlinehandel.? Dennoch hat der Staat zumindest
bis 2011 so gut wie keine Anstalten gemacht, das Internet zu kontrollieren. Dafiir gab
es mehrere Griinde.

Im Dezember 1999 traf Vladimir Putin, damals noch Ministerprésident und designierter
Nachfolger von Prisident El’cin, erstmals Vertreter der Internet-Community. Mit dem
Ergebnis konnten beide Seiten zufrieden sein: Putin wurde Unterstiitzung zugesichert

Andrej Soldatov (1975), Journalist und Geheimdienstexperte, Griinder des Projekts agentura.ru,
Moskau

I Sergej Plugotarenko: Internet-soob3¢estvo uZe gotovo vzaimodejstvovat’ s gosudarstvom. Vzgljad,
10.6.2014, <www.vz.ru/news/2014/6/10/690806.htmI>.

2 Forum ,,Internet-predprinimatel’stvo v Rossii, <www.kremlin.ru/events/president/news/45886>.
— Bereits im Mai 2014 hatte es im Rahmen des Petersburger Wirtschaftsforums ein hochrangig
besetztes Arbeitsfriihstick zu den Perspektiven der russischen IT-Branche gegeben,
<http://racc.ru/times/detail/3443/2sphrase_id=58242>. Der personelle Umfang der Branche
wurde dort mit rund 1,3 Millionen IT-Spezialisten beziffert.
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Ulrich Schmid

Polnische Opfergeschichten
Die Filme Miasto 44, Smolensk und Wofyn

Das polnische Kino hat sich in den letzten Jahren historischen Themen
zugewandt. Viele Filme zeigen eine Bedrohung der polnischen Nation
durch fremde Aggressoren. Miasto 44 (2014) behandelt den Kampf der
Warschauer Aufstdndischen gegen die deutschen Besaizer, Smolerisk
(2016) insinuiert, Russlands Prasident Putin habe den polnischen Préasi-
denten Lech Kaczynski umgebracht, Wofyri (2016) zeigt in verstérenden
Bildern das Massaker, das ukrainische Nationalisten wahrend des Zweiten
Weltkriegs an ihren polnischen Nachbarn verlibten. Alle drei Filme rlicken
polnisches Leiden in den Vordergrund und verstetigen auf je unterschied-
liche Weise den romantischen Opferdiskurs.

Die polnische Geschichte liest sich als eine Reihe von Katastrophen: Am Ende des
18. Jahrhunderts verschwand der polnische Staat von der europdischen Landkarte. In
den verschiedenen Teilungsgebieten wurden drei Aufstinde (1830, 1846, 1863) nieder-
geschlagen. Der Zweite Weltkrieg begann infolge des Hitler-Stalin-Paktes mit einer
doppelten Invasion des Landes durch das nationalsozialistische Deutschland und die
Sowjetunion. 1945 schlieBlich wurde ein kommunistischer Satellitenstaat der UdSSR
errichtet.

In der polnischen Romantik hatte sich ein Erzdhlmuster herausgebildet, das die Ge-
schichte der polnischen Nation in Anlehnung an die Evangelien als messianistisches
Martyrium deutet.! Diese Schablone hilt sich bis heute. Im Jahr 2010 legte die offizidse
polnisch-russlindische Historikerkommission einen umfangreichen Abschlussbericht
vor, in dem ,.schwierige Fragen in den russldndischen-polnischen Beziehungen im
20. Jahrhundert” aufgearbeitet werden sollen. Einzelne polnische Autoren prisentieren
in diesem Band zentrale Ereignisse der Geschichte weiterhin als romantische Opferer-
zdhlungen. So wird etwa der Warschauer Aufstand in der Tradition der Aufstinde des

Ulrich Schmid (1965), Prof. Dr., Professor flir Kultur und Gesellschaft Russlands, Universitét
St. Gallen
Von Ulrich Schmid erschien in OSTEUROPA zuletzt: Scherz, Ironie und tiefere Bedeutung. Plato-
novs schwierige Rezeption im In- und Ausland, in: Utopie und Gewalt. Andrej Platonov: Die
Moderne schreiben, OE, 8-10/2016, S. 409-423. — Masken des Begehrens. Homosexualitét in der
russischen Literatur, in: OF, 10/2013, S. 17-48. — Ende und Neubeginn der Philologie. Perspek-
tiven fiir die literaturwissenschaftliche Slavistik, in: OE, 2-3/2013, S. 31-54.

¢ Monika Baar: Historians and Nationalism. East-Central Europe in the Nineteenth Century.
Oxford 2010, S. 19-24, S. 46-74. — Rafal Stobiecki: Historians Facing Politics of History. The
Case of Poland, in: Michal Kopecek: Past in the Making. Historical Revisionism in Central Eu-
rope after 1989. Budapest 2008, S. 179-196.
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19. Jahrhunderts als tragische Heldentat verstanden.> Diese Deutungsmuster sind im-

mer noch wirkmichtig und werden von den Anhingern der nationalkonservativen Es war in letzter Z?it viel davon 'die Rede, da§ S maré g?lme Iﬁbe; den. War-
Kaczynski-Regierung sogar noch verstirkt. schauer Aufstand, die Schlacht bei Monte Cassino und die Schlacht bei War-

schau realisieren miisse. Von diesen drei Themen ist mir die Schlacht bei
Warschau am néchsten. Das ist unser einziger authentischer Sieg. Der erste

Film und Nation grofe seit der zweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts. [. . .] Monte Cassino und der
Warschauer Aufstand sind [. . .] heroisch, aber martyriologisch. Sie forderten
Der romantische Patriotismus spielt seit jeher eine zentrale Rolle in der polnischep viele Opfer, aber es wurde kein adéquater Sieg errungen. Deshalb interessierte

Filmgeschichte. Die beiden wichtigsten Regisseure, die ihr Werk konsequent in dep mich die Schlacht bei Warschau so sehr.!
Dienst der nationalen Mythenbildung gestellt haben, sind Andrzej Wajda (1926-2016)
und Jerzy Hoffman (geb. 1932). Bereits in Wajdas friihem Meisterwerk Asche und Dj.
amant (1958) kommt der Patriotismus deutlich zum Ausdruck. In der Schlussszene die-
ses Schwarzweifilms taumelt der angeschossene Held durch eine Wischeleine und
farbt mit seinem Blut die aufgehiingten Leintiicher rot. Mit der camouflierten Farbsym-
bolik der Nationalflagge iiberlistet Wajda die kommunistische Zensur. In Wajdas Spiit-
werk wird das nationale Thema dominant: Br verfilmte das tragische Schicksal des Pj-
dagogen Janusz Korczak (1990), das Nationalepos Pan Tadeusz (1999) und die Bio-
graphie von Walgsa (2013). Besonders hervorzuheben ist der Film iiber das Verbrechen
von Katyn (2007), in dem Wajda eine eigene Deutung der polnischen Opfernation vor-
legt. In einer Schliisselszene feiern die gefangenen Offiziere der polnischen Armee in
einer Kirche Weihnachten, wihrend die gottlosen Bolschewiki ihre Weltbeherr-
schungsplane weiterverfolgen. Die polnische Nation wird hier nachgerade als religitse
Gemeinschaft imaginiert. Wajda orientiert sich bei der Handlung seines Films an der
biblischen Heilsgeschichte. Auf die babylonische Gefangenschaft folgt das Martyrium
der Gerechten. In der unertréiglich langen Schlussszene des Films werden die polni-
schen Offiziere einzeln mit einem Genickschuss hingerichtet und von einem Bagger
verscharrt. Wajda stiitzt sich hier bewusst auf ikonographische Traditionen des Holo-
caust und signalisiert damit: Katyf ist der Genozid der sowjetischen Machthaber an den
Polen.
Auch Jerzy Hoffman bediente sich eines Tricks, um in Volkspolen nationale Themen
ins Kino bringen zu kénnen. Er verlegte sich auf die Verfilmung von Henryk Sienkie-
wiczs Romanen, in denen die militérischen Erfolge der polnischen Adelsrepublik gegen
die Schweden und die Tiirken gefeiert werden. Die patriotische Relevanz dieser Filme
konnte durch die opulenten Kostiime und Kulissen verschleiert werden. 2011 kam
Hoffmans aufwindiger Film 1920. Die Schlacht von Warschau in die Kinos. Gegen-
stand dieses Historiendramas iiber den polnisch-sowjetischen Krieg ist die entschei-
dende Riickzugsschlacht der polnischen Armee, der es unverhofft gelang, die nachrii-
ckenden Bolschewiki in die Flucht zu schlagen. Der Regisseur erklirte die Wahl des
Themas in einem Interview aus dem Jahr 2009 unverbliimt:

Entsprechend dominieren in Hoffmans Film die heroischen Téne. Gleichwohl gibt es
auch Mirtyrer in seinem Film, so etwa die historisch verbiirgte Figur des mutigen Pries-
ters Ignacy Skorupka, der die polnischen Soldaten mit dem Kreuz in die Schlacht fiihrt
und dabei selbst umkommt. Uberhaupt vertritt der Film eine sehr einseitige Geschichts-
interpretation. Er verschweigt, dass der polnisch-sowjetische Krieg von Jozef Pitsudski
begonnen wurde. Stattdessen zeigt die erste Szene die Revolutionsfithrer Lenin, Trockij
und Stalin im Kreml. Sie beschlieBen in seltener Einmiitigkeit, dass Polen erobert und
die Revolution nach Europa getragen werden miisse. Das Fazit des Films entspricht
der romantischen polnischen Geschichtsdeutung: Polen ist ein ,,antemurale christiani-
tatis” und hat im Jahr 1920 das tibrige Europa vor einer bolschewistischen Eroberung
beschiitzt. Die unausgesprochene Pointe liegt natiirlich darin, dass diese Heldentat von
Europa nicht wahrgenommen, geschweige denn gebiihrend geschitzt wird.

In jlingerer Zeit haben in Polen drei historisierende Filme erhebliche 6ffentliche Reso-
nanz ausgeldst. Dabei geht es um eine neue filmische Darstellung des Warschauer Auf-
standes, ein Journalistendrama um die Aufkldrung des Absturzes des polnischen Priisi-
dentenflugzeugs am 10. April 2010 in Smolensk sowie ein bildstarkes Epos iiber das
Massaker von Wolhynien. Alle drei Filme basieren auf dem romantischen Opferdis-
kurs, der allerdings in unterschiedliche visuelle Sprachen iibersetzt wird.

Miasto 44

Der Warschauer Aufstand von 1944 ist ein Thema, das die polnische Intelligenz bis
heute spaltet. Programmatisch fiir die beiden méglichen Positionen stehen die Dichter
Czestaw Mitosz und Zbigniew Herbert. Wihrend Herbert den unbedingten Heldenmut
der Aufstindischen bewunderte, stellte Mitosz die ketzerische Frage, ob der Aufstand
mit seiner vorhersehbaren Niederlage die 200 000 Todesopfer und die Zerstérung der
polnischen Hauptstadt wert gewesen sei.’

Dass der junge Regisseur Jan Komasa (geb. 1981) sich in seinem ersten Spielfilm des
Warschauer Aufstandes annehmen wiirde, lag nicht unmittelbar nahe.® Im Jahr 2004

2

Waojciech Materski: Polityka i jej skutki, in: Adam Daniel Rotfeld, Anatolij W. Torkunow

(Hg.): Biale plamy — czamne plamy. Sprawy trudne w polsko-rosyjskich stosunkach 1918— Beata Zatonska: Historia jest moim hobby. TVP.info 22.12.2009, <www.tvp.info/1197818/
2008. Warszawa 2010, S. 363-389; russisch unter dem Titel Anatolij v. Torkunov, Adam D. historia-jest-moim-hobby>.
Rotfel’d (Hg.): Belye pjatna, Cernye pjatna. SloZnye voprosy v rossijsko-pol’skich otnogeni- Stefan Chwin: Czestaw Mitosz wobec powstania warszawskiego, in: Teksty drugie, 5/2011,
jach. Moskva 2010. S. 62-81. '

* Ulrich Schmid: Nation and Emotion. The Competition for Victimhood in Europe, in: Jorg Ebenfalls 2014 kam Robert Gliaskis Kamienie na szaniec in die polnischen Kinos. Dieses
Metelmann, Scott Loren (Hg.): Melodrama After the Tears. New Perspectives on the Politics Pfadfinderdrama spielt zwar auch vor dem historischen Hintergrund des Warschauer Aufstan-

of Victimhood. Amsterdam 2016, S. 281-293. des, riickt aber sehr stark die Beziehung der drei Protagonisten in den Vordergrund.
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wurde ein grofles Museum in Warschau erdffnet, das die Erinnerung an den Aufstand
institutionalisierte. Fiir Komasa war der Warschauer Aufstand deshalb nicht in erster
Linie als historisches Ereignis interessant, sondern als Ausnahmezustand, vor dessen
Hintergrund sich menschliche Leidenschaften umso deutlicher abzeichnen. In einem
Interview bekriftigte er, dass er sich nicht filir die politische Dimension des Themas
interessierte, sondern die Emotionen seiner Helden darstellen wollte.” Seine Zuschauer
sollten sich mit den Protagonisten identifizieren. Dabei hatte Komasa vor allem ein
junges Publikum im Auge, dessen Sehgewohnheiten von Computerspielen geprigt
sind. Deshalb gibt es zahlreiche Kampfszenen, die aus der Perspektive eines Ego-Shoo-
ters gezeigt werden.

Um das unbedingte Engagement seiner Figuren fiir den Aufstand glaubwiirdig nachzu-
zeichnen, verzichtet Komasa auf das Motiv des ,,guten Feindes®, das mittlerweile zu
einer Konvention polnischer Kriegsfilme geworden ist. Noch in Katyn (2007) hatte
Andrzej Wajda einen moralisch aufrechten Russen eingefiihrt, der bereit ist, sich fiir
die polnische Heldin aufzuopfern. In Miasto 44 gibt es zwar einen deutschen Gefange-
nen, der diese Rolle einnehmen konnte. Er wiinscht aber den Aufstindischen nur in
wiisten Worten den Tod. Umgekehrt wird auch der polnische Protagonist im Zustand
der duBlersten Entmoralisierung gezeigt: Als ihn ein deutscher Gefangener um Gnade
anfleht, erschieBt er ihn kaltbliitig.

Die aktuellen Geschichtsdebatten um den Warschauer Aufstand finden in Komasas
Film kaum einen Niederschlag. Die Rolle der Verbinde der Roten Armee unter dem
Kommando von Sowjetmarschall Konstantin Rokossovskij, die auf der anderen Seite
der Weichsel untitig verharrten, wird nur episodisch thematisiert. Ebenfalls nur ein pe-
ripheres Motiv ist die Beteiligung jiidischer Kdmpfer, die von den Aufstindischen ent-
weder gar nicht oder nur widerwillig in ihre Reihen aufgenommen wurden.®

Umso wichtiger ist die visuelle Gestaltung des Kampfes. Komasa kniipft nicht nur an
die Hollywood-Tradition an, sondern spielt auch Motive aus dem polnischen Kino ein.
So gibt es eine Reihe von visuellen Zitaten aus dem bertihmten Film Kanaf (1957), in
dem Wajda eine Liebesgeschichte vor dem Hintergrund des Warschauer Aufstandes
gestaltet hat. Besonders prominent ist aber in Komasas Film eine Anspielung aus Ro-
man Polanskis Repuision (1965). Dort wird der Ekel der Protagonistin, die von Cathe-
rine Deneuve gespielt wird, durch die Metapher eines engen Korridors zum Ausdruck
gebracht. Aus den Winden wachsen Hinde, die die verstdrte Frau begrapschen. Ko-
masa setzt dasselbe phantastische Motiv ein, als seine ebenfalls blonde Heldin in die
Kanalisation herabsteigt und dort in eine klaustrophobische Panik gerét.

Komasa enthistorisiert mithin den Warschauer Aufstand und ordnet das Geschehen ei-
nem melodramatischen Gesamtkonzept unter. Letztlich kann der gesamte Film als gro-
teske Ausgestaltung pubertirer erotischer Phantasien gedeutet werden. Dabei wechselt

das phantasierende Bewusstsein je nach Szene. So kimpft der mannliche Held gegen
alle dufleren Widerstinde um seine Geliebte. Die Aggression der deutschen Besatzer ist

7 Miasto 44 — wywiad z rezyserem filmu, Janem Komasg. 8.8.2014, <www.youtube.com/

watch? v=sn0qZA_s2dE>.

® Alexandra Richie: Warsaw 1944. The fateful uprising. London 2013. — Norman Davies: Ris-
ing ’44. The battle for Warsaw. London 2003. — Wtodzimierz Borodziej: Der Warschauer

Aufstand 1944, Frankfurt/Main 2001.
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dabei nur eine hyperbolische Ausprigung einer bedrohlichen Umwelt, die sich den ero-
tischen Wiinschen des Jiinglings entgegenstelit. Das Madchen selbst erlebt den Horror
der Defloration symbolisch in einer grotesken Szene nach einer Bombenexplosion,
als Blut vom Himmel regnet. Auch das Ende des Films weist ein Hauptmerkmal des
Melodrams auf: In einer narzisstischen Selbstiiberhdhung erreicht das Liebespaar nach
einer dramatischen Flusstiberquerung das rettende Ufer, wihrend alle anderen Mitglie-
der der Widerstandsgruppe in der Filmhandlung sterben und damit als mégliche eroti-
sche Rivalen weggerdumt werden.

Smolensk

Die polnische Filmkritik war sich einig, dass Antoni Krauzes (geb. 1940) Verfilmung
der Flugzeugkatastrophe von Smolensk griindlich missraten ist: Moniert wurden der
langatmige Plot, die eindimensionalen Figuren, hélzerne Dialoge sowie eine hochst
einseitige Darstellung der Ereignisse.’

Bereits die Grundkonzeption des Films ist tendenzits: Die Hauptperson ist eine Fern-
sehjournalistin, die zundchst der offiziellen Version der Untersuchungen folgt, aber im
Verlauf ihrer eigenen Nachforschungen auf immer mehr offene Fragen st6Bt. Zunichst
spricht sie abschitzig von der ,,Smolensker Sekte®, die an einen Anschlag glaubt. Nach
einem Besuch in den USA und Gesprichen mit unabhingigen Experten ist sie aber
immer mehr davon iberzeugt, dass es sich beim Absturz der Prisidentenmaschine nicht
um einen Unfall handeln kénne. Weiter bestérkt in ihren Zweifeln wird sie durch eine
Reihe mysteridser Todesfélle von Augenzeugen und Experten.

Die Struktur des Films ist also eine Bekehrungsgeschichte. Die Protagonistin teilt zu-
néchst die falsche Meinung der Vielen und néhert sich erst allméhlich der ,, Wahrheit“
der Wenigen. Der Absturz der polnischen Prisidentenmaschine wird am Ende in einer
hyperrealistischen Computergrafik gezeigt, die genau die Version der antirussischen
Verschwdrungstheorie wiedergibt: Der Pilot erhilt von russischen Fluglotsen die fatale
Anweisung, auf 50 Meter zu sinken (und nicht auf sichere 100 Meter). Noch bevor das
Flugzeug die ersten Baume touchiert, reilit eine erste Explosion den linken Fliigel vom
Rumpf, eine zweite Explosion zerstort die Kabine. Diese Visualisierung der von der
aktuellen polnischen Regierung favorisierten Version erscheint so nicht einfach als eine
Moglichkeit unter vielen, sondern als das konsequente Ergebnis der kritischen Recher-
chen der Protagonistin.

Ahnliches gilt fiir die Tonspur. Der Film beginnt mit einer Augenzeugenszene: Die
Besatzung eines eben in Smolensk gelandeten polnischen Flugzeugs schaut in den dich-
ten Nebel. Nur die Diisengerdusche der sich nihernden Présidentenmaschine sind zu
héren, dann vernimmt man deutlich zwei Detonationen und erst dann verstummen die
Diisengerdusche. Damit wird die Bombentheorie als akustische Realitiit préasentiert.
Argumente, die diesem Narrativ widersprechen, werden entweder entwertet oder ver-
schwiegen. So spielt die Witwe des Luftwaffengenerals Andrzej Blasik eine promi-
nente Rolle und wird als Sympathietrigerin aufgebaut. Der Bericht der Zwischenstaat-

’ . Dazu die Presseschau: Smolefisk. Chaos, niechlujno$é, drewniana gra — recenzje dalekie od entuz-
Jjazmu. Takze na prawicy. Gazeta Wyborcza, 6.9.2016, <wyborcza.pl/7,75248,20654402, smo-
lensk-chaos-niechlujnosc-drewniana-gra-recenzje-dalekie.htmb>.
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lichen Untersuchungskommission erwéhnt die mogliche Anwesenheit des Luftwaffen-
generals im Cockpit. Es ist denkbar, dass Blasik den Kommandanten der Maschine un-
ter Druck setzte, ungeachtet der widrigen Witterungsverhéltnisse zu landen. Dieser Ge-
sichtspunkt wird im Film zwar erwéhnt, aber als Falschinformation dargestellt. In Kray-
zes visueller Rekonstruktion der Ereignisse stattet nur der Protokollchef Mariusz Kg-
zana dem Cockpit einen kurzen Besuch ab, um sich tiber die Situation zu informieren,
Er kehrt aber nach einer kurzen Frage wieder in die Kabine zurtick. Dieser Dialog ist
durch die Aufnahmen der Black Box tatsdchlich verbiirgt. Nicht berticksichtigt ist in
Krauzes Interpretation das Dréngen des Navigationsoffiziers, in einen steilen Sinkflug
iberzugehen — er wihnte das Flugzeug in zu grofer Hohe, weil das Terrain vor der
Landebahn eine Senke aufweist. Die Warnung der russischen Lotsen, eine Landung sei
nicht moglich, wird zwar kurz eingespielt. Entscheidend ist in der Darstellung des Films
aber die Einmischung eines rétselhaften russischen Geheimdienstoffiziers, der dem Bo-
denpersonal befiehlt, das Flugzeug auf eine Anflugh6he von 50 Metern zu bringen.
Geradezu perfide ist eine Flashback-Szene, in der das polnische Présidentenehepaar zu
Hause vor dem Fernseher sitzt und ein Treffen der Ministerprisidenten Tusk und Putin
in Sopot 2009 verfolgt. Krauzes Film spielt hier einen Original-Nachrichtenbeitrag ein.
Der TV-Bildschirm zeigt nur die beiden Regierungschefs in einem intensiven Dialog,
man hort aber nicht, was sie besprechen. In diesem Moment sagt Lech Kaczynski zu
seiner Frau: ,,In welcher Sprache die wohl reden?* Maria Kaczynska antwortet darauf
vielsagend: ,,Vielleicht auf Deutsch. Aber woriiber? Damit insinuiert der Film, dass es
eine Verschworung zwischen Tusk und Putin gegen den polnischen Prisidenten gege-
ben habe. Durch die Vermutung der First Lady erhélt der angebliche Verrat Tusks eine
doppelte Dimension: Er paktiert mit dem russischen Feind, indem er sich der Sprache
des deutschen Feindes bedient!
Der Film beschrankt sich nicht darauf, die offiziellen Untersuchungsergebnisse der
Flugzeugkatastrophe radikal in Frage zu stellen, sondern liefert auch gleich noch ein
Motiv fiir den Anschlag.'® Wihrend des Georgienkriegs im August 2008 war Lech
Kaczynski mit den Prisidenten der baltischen Staaten und der Ukraine nach Tiflis ge-
reist und hatte dort eine flammende Rede gegen Russland gehalten, das fiir ihn der Ag-
gressor war. Im Film raunt ein Informant der Fernsehjournalistin zu, dass der Kreml
dem polnischen Prisidenten diesen Auftritt nie verziehen habe.

10 Zwei Untersuchungskommissionen nahmen sich des Absturzes der Prisidentenmaschine an
und legten jeweils einen Untersuchungsbericht vor; das Zwischenstaatliche Luftfahrtkomitee
und die polnische Untersuchungskommission flir Flugunfille: MeZgosudarstvennyj aviacion- ' , ' _ '
nyj komitet: Komissija po rassledovaniju aviacionnych prois§esttvij: Okandatel’nyj oétet po ' 7 mﬁfﬂi W KINACH
rassledovaniju aviacionnogo proisiestvija. Katastrofa Samolet TU-154M 10.4.2010, <mak- . '
iac.org/upload/iblock/abd/finalreport_rus.pdf>. Final Report from the examination of the avi:
ation accident no 192/2010/11 involving the Tu-154M airplane, tail number 101, which oc-
curred on April 10th, 2010 in the area of the SMOLENSK NORTH airfield. Committee for Der Film Smolenisk: Eine Tragodie, die Polen erschiittert
Investigation of National Aviation Accidents, <www.smolenskcrashnews.com/reports/
polish/polish_final report.pdf>.
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Der Film endet in einer Apotheose des polnischen Opferdiskurses. Die Opfer des Flug-
zeugabsturzes von 2010 begriilen in einer phantasmagorischen Szene die Opfer von
Katyfi aus dem Jahr 1940. Damit bekriftigt der Film die These, es handle sich bei der
Katastrophe von Smolensk um ein zweites Katyn: Demnach hitte Russlands Fithrung
ein weiteres Mal die polnische Elite umgebracht.

Regisseur Antoni Krauze bekriftigte in einem Interview, dass er unbedingt an einen
Anschlag auf das Prisidentenflugzeug in Smolensk glaube.'' Die vorbehaltlose Besti-
tigung der Verschworungstheorie fiihrte auch dazu, dass der Film nicht vom staatlichen
Filminstitut gefordert wurde, sondern von einer eigens fir diesen Zweck ins Leben ge-
rufenen Stiftung ,,.Smolensk 2010%. Jerzy Stuhr, der das Drehbuch im Jahr 2012 zu be-

gutachten hatte, duflerte sich sehr negativ tiber das Projekt:

Ein solcher Film kann gefihrlich fiir Polen sein. Die ganze Welt wird uns
auslachen. Ich hatte Mithe mit einem Film, der Hagiographie und Personen-
kult betreibt.”

Allerdings hatte das polnische Filminstitut kein Problem gesehen, Krauzes ebenfalls
durchaus patriotisches Projekt Der schwarze Freitag (2010) zu finanzieren. Bei diesem
dsthetisch gelungenen Film ging es um den Tod eines Werftarbeiters, der bei den Dan-
ziger Unruhen des Jahres 1970 von der Volksarmee erschossen worden war.

Wolyn

Das Massaker von Wolhynien gehort zu den wenig bekannten Katastrophen des Zwei-
ten Weltkriegs. Im Sommer 1943 ermordeten ukrainische Nationalisten in dieser Ge-
gend, die vor 1939 eine Wojewodschaft der Zweiten Republik gewesen war, mehrere
Zehntausend polnische Opfer. Ihr Mordhandwerk hatten die Angehérigen der Ukraini-
schen Aufstandsarmee (UPA) bereits im Jahr zuvor gelernt, als sie gemeinsam mit der
deutschen Besatzungsmacht die jidische Bevolkerung verfolgten. In der Historiogra-
phie der Volksrepublik Polen war das Thema natiirlich tabu. Seit dem Jahr 2000 gibt es
jedoch eine ganze Reihe von Quellensammlungen, Zeugenberichten und wissenschaft-
lichen Untersuchungen.”

Noch der 60. Jahrestag des Massakers von Wolhynien im Jahr 2003 hatte zu erhebli-
chen Irritationen auf beiden Seiten gefiihrt. Auf polnischer Seite erwartete man eine

Magdalena Rigamonti, Antoni Krauze, rezyser ,,Smolefiska®: Nie ja bylem dyrygentem, nie ja
rozdawatem role. Gazeta Prawna, 8.9.2016, <www.gazetaprawna.pl/artykuly/974481, antoni-
krauze-o-filmie-smolensk-zamach-byl-bez-dwoch-zdan. html/>.

Jacek Nizinkiewicz, Jerzy Stuhr: pomyst filmu o Smoleasku wydaje mi sie jakas hucpa.
Onet.wiadomosci, 18.12.2012, <http://wiadomosci.onet.pl/tylko-w-onecie/stuhr-pomys]-
filmu-o-smolensku-wydaje-mi-sie-jakas-hucpa/pq0f6>.

Grzegorz Motyka: Wotyf *43. Ludobdjcza czystka. Fakty, analogie, polityka historyczna.
Krakow 2016. — Marek Pokrowski: Wotyh. Wspomnienia ocalatych. Poznaf 2016. — Ewa und
Wiadystaw Siemaszko: Ludobdjstwo dokonane przez nacjonalistow ukrainskich na ludnosci
polskiej Wotynia 1939-1945, 2 Bde. Warszawa 2000.
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Entschuldigung, auf ukrainischer Seite pochte man auf eine Aufarbeitung der nationa-
listischen Innenpolitik der Zweiten Republik." Erst die bedingungslose Unterstiitzung
der Orangen Revolution durch die Warschauer Regierung und die polnische Bevélke-
rung fithrte zu einer nachhaltigen polnisch-ukrainischen Ausséhnung. Die konstruktive
Rolle, die Warschau bei der Ausarbeitung des EU-Assoziierungsabkommens und wih-
rend des Euromajdans spielte, wurde in der Ukraine ebenfalls positiv registriert.
Mittlerweile ist auch die polnische Politik auf diese Tragddie aufmerksam geworden.
Im Juni 2016 verabschiedete der Sejm eine Resolution, in der das Massaker von Wolhy-
nien als Genozid am polnischen Volk eingestuft wurde. Bereits drei Jahre zuvor hatte
das Parlament ,,von einer ethnischen Sduberung mit Anzeichen eines Genozids™ ge-
sprochen.”” Solch politische Stellungnahmen sind wenig hilfreich. Sie zementieren ¢in
Titer-Opfer-Schema, das durch eine breitere Kontextualisierung relativiert werden
miisste. So war das Massaker von Wolhynien eine Folge des polnisch-ukrainischen
Konflikts in der Zweiten Republik. 1928 hatte der Wojewode Henryk Jozewski das
sogenannte Wolhyner Experiment begonnen, das die Bediirfnisse der ethnischen Ukra-
iner in Polen stirker beriicksichtigte.' Gleichzeitig fithrte die Regierung im Stidosten
Polens ,,Pazifizierungsaktionen“ durch, mit denen sie auf Anschlige ukrainischer Ter-
roristen reagierte. 1934 wurde der polnische Innenminister Bronistaw Pieracki durch
ukrainische Nationalisten ermordet. Das Verhiltnis zwischen Polen und Ukrainern ver-
schlechterte sich weiter, J6zewski verlor seinen Posten. Nach dem deutschen Uberfall
auf Polen wurde Wolhynien Teil des Reichskommissariats Ukraine. Im Zustand der
allgemeinen Rechtlosigkeit brach sich der Konflikt zwischen Polen und Ukrainern blu-
tig Bahn. Nach dem Massaker kam es zu polnischen Vergeltungsaktionen, die den uk-
rainischen Griueltaten an Brutalitit nicht nachstanden. Allerdings war die Zahl der Op-
fer deutlich geringer.

Im Oktober 2016 kam nun Wojciech Smarzowskis (geb. 1963) epischer Spielfilm
Wobyn in die Kinos. Der Film beruht auf Motiven aus einem Erzihlzyklus des patrioti-
schen Schriftstellers Stanistaw Srokowski, der selbst aus Wolhynien stammt. Sro-
kowski schilderte das Massaker in seinem Erzdhlband Hass (2006) auf drastische
Weise:

In der Dichte des Getreidefeldes verbrannten Menschen bei lebendigem Leib
— Frauen, Greise und Kinder. Uber den Feldern erschollen Schreie und Weh-
klagen. [...] Eine dunkle und grofie Klage erhob sich gegen Gott, aber Er
schwieg. Lebendige Fackeln rannten iiber das Feld, warfen sich zu Boden und
willzten sich zwischen den Flammen. Und daneben, wo finstere Ménner mit
Heugabeln und Axten standen, ertonte abscheuliches Gelichter.”

“ Bogumita Berdychowska: Schwierige Versshnung. Zur ukrainischen Wolhynien-Debatte
2003, in: Renata Makarska, Basil Kerski (Hg.): Die Ukraine, Polen und Europa. Européische
Identitdt an der neuen EU-Ostgrenze. Osnabriick 2004, S. 165-173.

15 Andrij Portnov: Clash of Victimhoods: the Volhynia Massacre in Polish and Ukrainian memory.
Open Democracy Russia, 16.11.2016, <www.opendemocracy.net/od-russia/andrii-portnov/clash-
of-victimhood-1943-volhynian-massacre-in-polish-and-ukrainian-culture>.

16 Martin Aust: Polen und Russland im Streit um die Ukraine: Konkurrierende Erinnerungen an
die Kriege des 17. Jahrhunderts in den Jahren 1934 bis 2006. Wiesbaden 2009, S. 169.

7 Stanistaw Srokowski: Nienawis¢. Warszawa 2015, S. 134.
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Wolyn. Von der Liebe in unmenschlichen Zeiten
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In einer Notiz verbiirgt sich der Autor fiir die Authentizitit der dargestellten Ereignisse.
Die pleonastischen Formulierungen unterstreichen den gesteigerten Wahrheitsanspruch
der Erzdhlung: :

Alle Ahnlichkeiten von fiktiven und realen Namen und Figuren sind zufillig.
Aber die Erzdhlungen sind wahrheitsgetreu, haben tatséchlich so stattgefunden
und wurden so beschrieben, wie sie stattgefunden haben.'

Smarzowski lehnt sich in seinem Drehbuch sehr eng an Srokowskis Vorlage an. Im
Mittelpunkt der Handlung steht — wie in Miasto 44 — eine junge blonde Frau, die bereits
durch ihr blendendes Aussehen als Verkorperung des polnischen Weiblichkeitsideals
gelten darf. Sowohl in Miasto 44 als auch in Wolyn wird diese erotische Attraktivitit
kombiniert mit dem romantischen Motiv der ,,polnischen Mutter (Matka Polka), die
sich selbstlos fiir ihre Familie und letztlich fiir ihre Nation aufopfert. In beiden Filmen
gibt es lange Fluchtszenen, in denen die blonde Heldin ein Kind vor den bdsen Feinden
rettet.

Smarzowski zeigt das Massaker von Wolhynien in dufierst brutalen Bildern. So werden
die Verbrennung eines Kindes in einer Heugarbe, die Enthauptung einer Mutter, das
Auseinanderreiflen des Korpers eines polnischen Offiziers durch zwei Pferde oder das
Ausweiden eines Opfers bei lebendigem Leib minutits dargestelit. Der Horror dieser
Morde wird auch durch filmische Mittel unterstrichen. Smarzowski setzt hiufig die
Handkamera ein, der Bildlauf wird durch Spriinge unterbrochen, eine bedrohliche Ge-
rduschkulisse verstdrkt den Schrecken.

In der Handlungsstruktur des Films zeigt sich deutlich das Bemiihen des Regisseurs,
die Polen und Ukrainer nicht einfach als Feinde zu portritieren. Der Film setzt ein mit
einer Bauernhochzeit: Ein polnisches Médchen heiratet einen ukrainischen Burschen.
Als der Ehemann spiter wihrend den Mordaktionen von seinem Bruder dazu gedringt
wird, seine Frau umzubringen, zieht er es vor, den Bruder zu erschlagen.

Auch die Protagonistin, die gegen ihren Willen an einen polnischen Bauern verheiratet
wird, liebt eigentlich einen hiibschen ukrainischen Burschen. Thr Geliebter wird spéter
von einem bolschewistischen Kommissar erschossen. Diese vordergriindigen Uber-
schreitungen der ethnischen Segregation werden in Woflyn vor dem Hintergrund eines
relativ einfachen Deutungsschemas prasentiert: Die Polen erscheinen als Kulturtréger,
die mit ihren antiquierten Ehrvorstellungen nichts gegen die bestenfalls urttimliche,
schlimmstenfalls barbarische ukrainische Landbevélkerung ausrichten kénnen. Die
Ukrainer treten als ideologische Wendehilse auf, die den deutschen Offizier und den
bolschewistischen Kommissar mit gleicher Servilitit begriilen. Die Juden werden als
Opfer aller Gruppen prisentiert: Sie werden von den Nazis gejagt und von den ukrai-
nischen Bauern ausgepresst. Die Deutschen sind Rassisten, die ohne mit der Wimper
zu zucken auch jiidische Kinder erschiefen, aber gleichzeitig die Polen gut behandeln.
Die Russen schliellich sind unmoralische Opportunisten, die fiir eine Flasche Wodka
bereit sind zu morden.

In diesem verwirrenden Mix von Nationalititen spielen natiirlich die Ukrainer eine her-
ausragende Rolle. Die Ukrainische Aufstandsarmee wird nicht direkt beim Morden ge-
zeigt, aber die Griueltaten der ukrainischen Bauern werden mit Verhetzungsszenen in

¥ Ebd., S. 4.
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einem Militdrcamp der UPA durchsetzt. Die fanatisierten Kédmpfer schwingen ihre rot-
schwarzen Flaggen und skandieren ,,Ruhm der Ukraine, Ruhm den Helden®. Es wiire
naiv anzunehmen, dass eine solche Darstellung der UPA sich nicht auf die aktuelle Wirk-
lichkeitsdeutung der polnischen Kinozuschauer auswirkte. Auch auf dem Euromajdan
waren die rot-schwarze Flagge und die ,,Ruhm*-Rufe allgegenwirtig. Durch das Prisma
des Films Wofy#h wird nun der Euromajdan einseitig in eine direkten Traditionslinie zu
den Verbrechen der UPA gestellt.

Auch in diesem Punkt scheint sich Smarzowski eine Hintertiir offen gelassen zu haben.
Vor dem Massaker zeigt der Film zwei ukrainische Gottesdienste, die abwechselnd ein-
geblendet werden. Ein Geistlicher, in dem unschwer als historisches Vorbild der grie-
chisch-katholische Metropolit Andrej Septyc’kyj (1865-1944) erkannt werden kann,
predigt Frieden und Vélkerverstindigung, wihrend der andere Priester Sensen und
Axte segnet und zur Vernichtung des Feindes aufruft. Damit signalisiert der Regisseur,
dass er die Kategorie des Bosen nicht einfach ethnisch definieren will.

Die zentrale Bedeutung von Wofyn besteht aber gerade nicht in einer revanchistischen
Neubestimmung des polnisch-ukrainischen Verhaltnisses. Viel wichtiger ist das Thema
der ,,Nachbarn®, das seit Jan Tomasz Gross’ gleichnamigem Buch aus dem Jahr 2001
die polnischen Gemiiter erhitzt. Gross hatte in einer eindringlichen Sprache die Ver-
nichtung der jiidischen Bevélkerung im ostpolnischen Jedwabne im Juli 1941 durch
polnische ,,Nachbarn* geschildert. Darauf entspann sich in Polen eine langwierige De-
batte iiber die Frage, ob der Massenmord von Jedwabne den deutschen Besatzern oder
den polnischen Zivilisten anzulasten sei.”

Zusitzlichen Brennstoff erhielt die schmerzliche Aufarbeitung des polnisch-jidischen
Verhiltnisses im Zweiten Weltkrieg durch Pawet Pawlikowskis oscargekronten Film
Ida (2013): Eine junge katholische Nonne erfihrt im kommunistischen Polen der
1960er Jahre, dass sie als judisches Madchen zur Welt gekommen sei. Bei den Nach-
forschungen zu ihrer Familiengeschichte findet sie heraus, dass ein polnischer Nachbar
ihre Eltern und thren Cousin wihrend der Nazi-Besatzung zunichst versteckt, dann aber
ermordet hat.

Ein wichtiger Grund fiir den Publikumserfolg von Woly# ist sicher darin zu sehen, dass
der Film ein kréaftiges Antidot fiir den vergifieten polnischen Nationalstolz bereitstelit.
Die Polen sind hier nicht mehr die mordenden, sondern die ermordeten Nachbarn. Der
Preis fiir diesen Ausgleich ist allerdings hoch: Wolyn stirkt das polnische Selbstbe-
wusstsein, indem es eine frisch verheilte Wunde in der polnisch-ukrainischen Verséh-
nung wieder aufreifit.

Geschichtspolitik und Geschichtsbewusstsein

Seit dem Erdrutschsieg von Jarostaw Kaczynskis Partei Prawo i sprawiedliwosé (PiS)
im Oktober 2015 hat die patriotische Geschichtspolitik in Polen Hochkonjunktur. Be-
sonders deutlich zeigt sich dies am Projekt eines neuen Gesetzes iiber die ,,nationalen

19 Krzysztof Ruchniewicz: Die Jedwabne-Debatte in Polen. Das schwierigste und schmerzlichste
Kapitel der polnisch-jiidischen Beziehungen, in: Martin Aust, Krzysztof Ruchniewicz, Stefan
Troebst (Hg.): Verflochtene Erinnerungen. Polen und seine Nachbarn im 19. und 20. Jahrhun-
dert. Koln, Weimar, Wien 2009, S. 189-198.
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Medien®. Artikel 3 nennt als Ziel der staatlichen Medienarbeit unter anderem die , Kul-
tivierung der nationalen Tradition sowie patriotischer und humanistischer Werte* 2 In
dieser Formulierung wird deutlich, dass nicht die unvoreingenommene Erforschung der
tragischen Geschichte im Vordergrund der staatlichen Kulturinitiativen steht, sondern
die Starkung des gemeinsamen nationalen Projekts. Die nationalkonservative Regie-
rung kann bet ihrer Instrumentalisierung tragischer historischer Ereignisse auf die Un-
terstlitzung breiter Bevolkerungskreise zihlen.

Der Warschauer Aufstand ist im Bewusstsein der polnischen Bevélkerung sehr prisent.
In einer Zeitreihenuntersuchung seit 1994 bestitigten regelmifBig 86 Prozent der Be-
fragten, dass sie dem Warschauer Aufstand eine hohe Bedeutung beimessen. Bei der
Frage, ob der Warschauer Aufstand sinnvoll gewesen sei, stieg die Zustimmung von
1994 bis 2014 sogar von 51 Prozent auf 61 Prozent.”* Die PiS-Regierung fordert gezielt
ein patriotisches und martyriologisches Geschichtsbild. So kdmpft das Danziger Welt-
kriegsmuseum bereits vor seiner Er6ffnung um die europiische Konzeption seiner Aus-
stellung. Eine von Kulturminister Piotr Glinski eingesetzte Kommission kam zu dem
Schluss, dass die Danziger Ausstellung vor allem das Leiden und die Zerstérungen im
Zweiten Weltkrieg zeigen wolle und zu wenig die Opferbereitschaft der Polen beriick-
sichtige.”?

Weniger eindeutig verhalten sich die polnischen Burger zur Flugzeugkatastrophe von
Smolensk. Parteichef Jarostaw Kaczynski hat deutlich gemacht, dass die seiner Mei-
nung nach ungeniigenden Berichte iber das Ungliick tiberpriift und korrigiert werden
missen. Seit Februar 2016 ist eine Kommission unter Leitung von Verteidigungsmi-
nister Antoni Macierewicz in dieser Angelegenheit tdtig.? Dabei geht es nicht nur um
die Neuinterpretation bereits bekannter Tatsachen. Die Leichen der Absturzopfer wur-
den noch einmal exhumiert und gerichtsmedizinisch untersucht. Besonderes Aufsehen
erregte die Offnung des Sargs des verungliickten Prisidentenehepaars in der Konigs-
gruft des Krakauer Wawel-Schlosses. Allerdings erwarteten laut einer Umfrage vom
April 2016 nur 23 Prozent der Befragten neue Erkenntnisse von der Arbeit der Macie-
rewicz-Kommission. Nur 15 Prozent glaubten, dass eine bestimmte Version des Un-
gliicks zweifelsfrei bestitigt werden konne.?* Immerhin empfahl die Bildungsministerin
Anna Zalewska den Film Smolensk fir polnische Schiiler.

Das Thema Wotyf ist erst in den letzten Jahren ins Bewusstsein der polnischen Offent-
lichkeit zuriickgekehrt. In einer Umfrage aus dem Jahr 2008 hatten nur 59 Prozent der

¥ Druk nr 442. Poselski projekt ustawy o mediach narodowych, 20.4.2016, <sejm.gov.pl/
Sejm8.nsf/druk.xsp?nr=442>.
Powstanie warszawskei w ocenie spotecznej, in: Komunikat z badan, 110/2014, <www.cbos.
pl/SPISKOM.POL/2014/K_110 14.PDF>.
Reinhold Vetter: Das Schicksal des Danziger Weltkriegsmuseums. Die polnische Regierung und
die europdische Ausrichtung des Projekts, in: Polen-Analysen, 192/2016, S. 2-6. — Pawel Mach-
cewicz: ,,Museum statt Stacheldrahtverhaue®. Das Museum des Zweiten Weltkriegs in Danzig.
Konzeption und Kontroversen, in: Wlodzimierz Borodziej, Joachim von Puttkamer (Hg.): Europa
und sein Osten. Geschichtskulturelle Herausforderungen. Miinchen 2012, S. 81-104.
Urspriinglich handelte es sich um eine Subkommission. Die heimliche Umwandlung in eine
Kommission stiel auf Kritik. Agnieszka Kublik: Macierewicz omija prawo. Podkomisja
smolenska stala si¢ komisja. Gazeta Wyborcza, 28.9.2016, <wyborcza.pl/1,75398,20756272,
macierewicz-omija-prawo-podkomisja-smolenska-stala-sie-komisja.html#ixzz4 TCvXEbX 1>
* Polacy o wyjasnianiu katastrofy smolenskiej w przeddzien jej szostej rocznicy, in: Komunikat
z badafi, 52/2016, S. 1, 4, <www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2016/K_052_16.PDF>.
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Befragten Kenntnis von der Tragddie, im Jahr 2013 waren es bereits 69 Prozent.* Mit
der Premiere von Wojciech Smarzowskis Film hat sich die Situation noch einmal ver-
andert. In den ersten zwei Monaten erreichte der Film iiber 1,3 Millionen Zuschauer »
Es gab kaum ein Magazin, das nicht breit tiber das Massaker von Wotyn berichtet hitte.
Das ikonische Werbeplakat fiir den Film war iiberall zu sehen — auch Buch- und Zeit-
schriftentitel griffen auf die visuelle Kombination von brennenden Bauernhiitten und
blutiiberstrémten Leichen zurlick.

Obwohl in der polnischen Bevélkerung ein durchaus patriotisches Geschichtsbild vor-
herrscht, gibt es doch erhitzte Debatten iiber die historischen Lektionen in den neuen
Kinoproduktionen. Damit wird deutlich, dass man in Polen trotz der ideologischen Ini-
tiativen der PiS-Regierung keineswegs von einer ,.geschlossenen Gesellschaft” sprechen

kann.

 Trudna pamieé: Wolya 1943, in: Komunikat z badaf, 93/2013, S. 5, <www.cbos.pl/ SPIS-
KOM.POL/2013/K_093 13.PDF>.
26 <http://www.sfp.org.pl/box_office?b=283>.

Katharina Kucher, Corinna Kuhr-Korolev,
Tetiana Sebta, Nataliia Sinkevych

Kriegsbeute in Tlbingen

Eine Urkunde Peters des GroRRen, Seilschaften der
Osteuropaforscher und die Restitution

Eine préchtige Urkunde Peters des GroRRen war {iber Jahrzehnte am Ti-
binger Institut fir Osteuropaische Geschichte ausgestellt. Nun hat eine
deutsch-ukrainische Forschungsgruppe ermittelt, dass dieses Schriftstiick,
das von besonderer Bedeutung fur die ukrainische Kirchengeschichte ist,
wéhrend der deutschen Besatzung 1941 aus der Vernads'kyj-Bibliothek in
Kiew entwendet und als Kriegsbeute verschleppt wurde. Nach dem Krieg
erwarb sie der Osteuropahistoriker Werner Markert. Bei dem Erwerb
spielte sein Netzwerk aus der Zeit vor 1945 eine wichtige Rolle. Der Fall
zeigt, dass auch Besténde von Bibliotheken oder Museen, die nicht in der
-Kritischen® Zeit zwischen 1933 und 1945 erworben wurden, eingehend auf
ihre Provenienz zu untersuchen sind. Dabei verspricht internationale Zu-
sammenarbeit mehr Erfolg. Nun wird die Urkunde an die Ukraine restituiert.

Lange Zeit konnten Besucher der Bibliothek des Tiibinger Instituts fiir Osteuropaische
Geschichte dort eine prichtige, farbig gestaltete und handschriftlich verfasste russische
Originalurkunde aus dem 18. Jahrhundert bewundern.’ Dabei handelt es sich um ein
groBiformatiges, eng beschriebenes Pergament, dessen Textfeld ein breiter Rahmen an
[luminaten (Zarenwappen, Vignetten und Ranken) einfasst. Das Dokument trigt die
Unterschrift des Zaren Peter der Grofe und ist mit einem Wachssiegel in einer metalle-
nen, reich verzierten Siegelkapsel versehen. Wie firr Zarenurkunden tiblich, ist an den
unteren Rand der Urkunde ein Stiick Seidenstoff angeniht. Aufbewahrt wurde das 80 x
58 cm grofle Schriftstiick tiber Jahrzehnte in einer speziell angefertigten Vitrine, die an
eine Wand der Institutsbibliothek geschraubt war.

Zur Herkunft dieser Urkunde gab es eine Geschichte. Sie lautete, dass der Historiker
Werner Markert, der Griindungsdirektor des Instituts, sie Ende der 1950er Jahre auf einem
Flohmarkt erworben habe. Als Freund und Kenner alter Urkunden sei es sein Wunsch
gewesen, dass Studenten die Aura wertvoller, liberlieferter Quellen aus der slawischen
Welt bereits im Studium verspiiren konnten. In der Tat nahmen Mitarbeiterinnen und

Katharina Kucher (1967), Dr. phil., Historikerin, Universitit Tiibingen

Corinna Kuhr-Korolev (1967), Dr. phil., Historikerin, Berlin

Tetiana Sebta (1968), Dr. phil., Historikerin, Kiew

Nataliia Sinkevych (1981), Dr. phil., Historikerin, Tiibingen/Kiew

Seit April 2016 befindet sich die Urkunde zur Aufbewahrung im Archiv der Universitit Tii-
bingen. An dieser Stelle sei der Leiterin des Universititsarchivs, Regina Keyler, und ihrem
Team fiir die gute Zusammenarbeit gedankt.
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