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Das Genuf3-Verbrechen

Spitrealistische Bildungskritik in Wilhelm Raabes Roman ,,Stopfkuchen® (1891)*

Hans-Jiirgen Schrader zugeeignet,
in dankbarer Erinnerung
an einen alten Brief.

Am 13. Juli 1891 schreibt Wilhelm Raabe iiber seinen jiingsten Roman Stopfku-
chen. Eine See- und Mordgeschichte an den Publizisten Edmund Striter, der ihm
eben seine Rezension dariiber zugesandt hatte: ,,DaB der ,Stopfkuchen® eines der
unverschimtesten Biicher ist, die jemals geschrieben worden sind, hat der Freund
[...] noch nicht [...] herausgefunden. Nun, thut nichts! Auch die Schénheit und
Tugend an dem Dinge werden wohl noch einmal zu Geltung kommen und ver-
drieBlich-zustimmende Liebhaber finden.*! Die zeitgendssische Rezeption des
Stopfkuchen war insgesamt iiberwiegend positiv. In einer Hinsicht jedoch misch-
ten sich in die zustimmenden Stimmen der Liebhaber auch immer wieder gebro-
chene, gelegentlich sogar ausdriicklich verdrieBliche Stimmen — im Blick nimlich
auf den Anteil der ,Mordgeschichte‘. Eine solche Stimme hatte Raabe schon im
Miirz 1891 brieflich an Striter weitergegeben; dieser mdge doch, schreibt Raabe
emport, ,,in sich aufnehmen, was Herr Paul von Szcepanski in dem Miirzheft
(Nr. 7) der Velhagen und Klasingschen Neuen Monatshefte iiber die bodenlose
Langweilerei zu sagen hat: , Schade um den schénen Stoff, die Mordgeschichte!
(BA, Erg.-Bd. 2, S. 293)

Nicht ganz so polemisch zugespitzt, aber doch sichtbar erscheint der Konflikt
zwischen dem Verbrechens-Stoff und seiner literarischen Prisentation auch in so
gut wie allen anderen zeitgendssischen Rezensionen, von denen hier drei stellver-
tretend anzitiert seien: Striter konstatiert in der Zeitschrift Gegenwart, ,,da} es auf
eine spannende Unterhaltung hier nicht abgesehen ist. [...] die Mordscene wird
derart temperirt, daf sie alles Erschiitternde verliert.“2 Hans Blum bemerkt in den

Festvortrag zur Jahrestagung der Raabe-Gesellschaft am 26. September 2004 in Braun-
schweig.

1 Wilhelm Raabe: Simtliche Werke. Im Auftrag der Braunschweigischen Wissenschaftlichen
Gesellschaft hg. von Karl Hoppe. Ergénzungsband 2: Briefe, Géttingen 1975, Im folgenden
werden Zitate aus diesem Band der ,,Braunschweiger Ausgabe® im laufenden Text mit der
Sigle BA, Erg.-Bd. 2 und der Seitenzahl nachgewiesen, hier: BA Erg.-Bd. 2, S. 301.

2 Gegenwart, Bd. 39, Nr. 23, 1891, S. 361-363. Hier zit. nach: Wilhelm Raabe: Simtliche
Werke. Im Auftrag der Braunschweigischen Wissenschaftlichen Gesellschaft hg. von Karl
Hoppe. Bd. 18: Stopfkuchen. Gutmanns Reisen, Gottingen, 2. durchges. Aufl. 1969. Im
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Bliittern fiir literarische Unterhaltung: ,,[...] die schonen Erwartungen, welche
die Altvertrauten dem Licbling [Raabe] entgegenbringen, werden nicht enttduscht.
Weit eher diejenigen, welche dem schalkhaften Beisatze: ,eine See- und Mordge-
schichte®, trauen mochten und in dem Glauben nach dem Buche greifen, Raabe
sei nun in seinen dltern Tagen auch unter die Sensationsschriftsteller geg‘clngen.“3
Moritz Necker schlieBlich lobt im Grenzboten die kiinstlerische Einheit des Tex-
tes als durch ,,mdglichste Durchgeistigung des Stoffes” gestiftet — ,,nur in dieser
Einheit [...] liegt die wahre Kunst, die heutzutage freilich arg vernachlissigt wird.
Durch sie hat Raabe seine Kriminalgeschichte geadelt [.. .4

" Schon aus diesen wenigen Zitaten kristallisiert sich ein Konflikt heraus, der
fiir den Literaturbegriff des sp#ten 19. Jahrhunderts charakteristisch ist und dessen
Spitfolgen besonders die Rezeption Raabes bis heute geprigt haben. Die Frage,
wie der Stopfkuchen zu lesen sei, wird von den Rezensenten durch den Verweis
auf zwei Konventionen literarischen Schreibens beantwortet. Die prominentere
und zugleich sichtlich problematischere ist diejenige, die von den Begriffen ,Sen-
sationsschriftsteller*, ,Kriminalgeschichte® und ,Spannung eingekreist wird. Die-
ser Konvention steht eine Vorstellung von ,wahrer Kunst* gegeniiber, die offenbar
nur schwer bestimmt werden kann und deshalb bevorzugt in Abgrenzung von
der ersten konturiert wird: ein Erzihlen, das ,Erschiitterndes temperirt*, also auf
Affektkontrolle zielt; das mit der Sensationsliteratur kokettiert, aber auf gar keinen
Fall ernsthaft mit ihr in Verbindung gebracht werden darf; das seinen Stoff ,adeln
kann, so anriichig dieser auch sein mdge — der GenuB ,wahrer Kunst‘ und die Lust
am Verbrechen, so scheint es, schliefien einander solchem Literaturverstindnis
zufolge aus; schamhaft bedecken wohlwollende Rezensenten die Blofe, die Raabe
sich in ihren Augen mit seiner ausdriicklichen Einschreibung in das triviale Genre
der ,Mordgeschichten‘ gegeben hat, und keiner von ihnen anerkennt in eben die-
ser BloBe die von Raabe so triumphierend annoncierte Unverschiamtheit.

_Der Ruhm und die Popularitit Raabes haben eine eigenartige Geschichte
und einen eigenartigen Charakter”d — dieser Satz, den Georg Lukdcs 1940 an
den Anfang seines Essays iiber Raabe stellte, trifft die spitere Forschung zum
Stopfkuchen hnlich genau wie Raabes prophetisches Wort von den ,verdrief3-
lich-zustimmenden Liebhabern®, verursachte der Roman doch so manches Ein-
ordnungproblem, was die Konventionen ,wahrer Kunst‘ anging: Trug man ihn,

folgenden werden Zitate aus diesem Band der ,Braunschweiger Ausgabe® im laufenden
Text mit der Sigle BA 18 und der Seitenzahl nachgewiesen. Hier: BA 18, S. 430.

3 Blitter fiir literarische Unterhaltung, Nr. 1, Jahrgang 1891, S. 5£., hier zit. nach: BA 18,
S. 429.

4 Der Grenzbote, 50. Jahrgang, 2. Vierteljahr, 1891, S. 144151, hier zit. nach: BA 18,
S. 430.

5 Georg Lukdcs: Die Grablegung des alten Deutschland. Ausgewihlte Schriften. Bd. 1:
Essays zur deutschen Literatur des 19. Jahrhunderts, Reinbek 1967 (= Rowohlts deutsche
Enzyklopidie, Bd. 276), S. 93.
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wie etwa Uwe Heldt, in die Tradition der Idyllik ein,® dann blieb die strukturelle
Funktion der ,Mordgeschichte® letztlich unerklirt; nahm man wie UIf Eisele’
und zuletzt Hans Vilmar Geppert? die Mordgeschichte so ernst, daB man sie als
durchaus typisch realistische Form des pragmatischen Erzihlens anerkannte,
dann blieb wiederum die Brechung dieses Erzihlens durch die ,Seegeschichte’
auf der Strecke. Noch Stefanie Stockhorsts Analyse der Kriminalerzihlung des
Realismus sieht sich unter anderem am Beispiel des Stopfkuchen veranlaBt, die
von ihr untersuchten Texte vor dem Verdacht der Kunstlosigkeit zu retten, indem
sie unter Hinweis auf das ,kiinstlerische Programm* einer ,,Referentialitit von
Wirklichkeit auf das Ideale [...] in der Kriminalnovelle ein Proprium der literari-
schen Wirklichkeitsdarstellung im Biirgerlichen Realismus insgesamt greifbar*?
werden sieht. Am ehesten gelingt vielleicht der Versuch von Barker Fairley und
nach ihm Gerhart Meyer, den Stopfkuchen als Bildungsroman zu lesenl® — aber
gerade nicht im Sinne des von Raabe darin so oft zitierten Goethe, sondern in
demjenigen der jiingst von Claus-Michael Ort in AnschluB an Wieland Zirbs, !
Julia Bertschik!2 und Maurice Haslé!3 am Stopfkuchen so eindrucksvoll nachge-
wiesenen ,,, Diitetik¢ des Erzihlens“!4: Der Stopfkuchen namlich, so die Leitthese
der folgenden Ausfithrungen, ist ein Bildungsroman nur insofern, als er gezielt
mit dem konsumistischen Leseverhalten der biirgerlichen Gesellschaft am Aus-
gang des 19. Jahrhunderts abrechnet — einem Leseverhalten, das Raabe in einer -
spannungsreichen Engfithrung von kriminalliterarischer Erzéhltechnik und genuB3-
orientierter Alltagskultur ironisiert.

® Uwe Heldt: Isolation und Identitit. Die Bedeutung des Idyllischen in der Epik Wilhelm
Raabes, Frankfurt/Main [u.a.] 1980 (= Tiibinger Studien zur deutschen Literatur, Bd. 5).

7 Ulf Eisele: Der Dichter und sein Detektiv: Raabes »Stopfkuchen® und die Frage des Rea-
lismus, Tiibingen 1979 (= Untersuchungen zur deutschen Literaturgeschichte, Bd. 22).

8  Hans Vilmar Geppert: Der realistische Weg. Formen pragmatischen Erzihlens bei Balzac,
Dickens, Hardy, Keller, Raabe und anderen Autoren des 19. Jahrhunderts, Tiibingen 1994
(= Communicatio, Bd. 5), S. 614-637, bes. S. 618: ,,[...] die vielfiltig relationale Schreib-
weise im Stopfkuchen folgt im ganzen einem methodisch strengen Modell, das gerade in
seiner realistischen Form pragmatisch geordnet ist, der Logik der Kriminalgeschichte

9 Stefanie Stockhorst: Zwischen Mimesis und magischem Realismus. Dimensionen der
Wirklichkeitsdarstellung in Kriminalnovellen von Droste-Hiilshoff, Fontane und Raabe.
In: Jahrbuch der Raabe-Gesellschaft [im folgenden: JbRG] 2002, S. 5081, hier: S. 81.

10 Barker Fairley: Wilhelm Raabe: eine Deutung seiner Romane, Miinchen 1961, S. 3-20; Ger-
hart Mayer: Die geistige Entwicklung Wilhelm Raabes, dargestellt unter besonderer Beriick-
sichtigung seines Verhiltnisses zur Philosophie, Gottingen 1960, S. 67f., 95-97 und 99f.

' Wieland Zirbs: Strukturen des Erzihlens. Studien zum Spitwerk Wilhelm Raabes, Frank-
furt/Main [u.a.] 1986 (= Literarhistorische Untersuchungen, Bd. 8), S. 127-137.

12 Julia Bertschik: Maulwurfsarchiologie. Zum Verhiltnis von Geschichte und Anthropolo-
gie in Wilhelm Raabes historischen Erzihltexten, Tiibingen 1995 (= Untersuchungen zur
deutschen Literaturgeschichte, Bd. 78), S. 143-225.

13 Maurice Haslé: Der Verdauungspastor. Magen-Sprache und peristaltische Schreibweise in
Raabes ,,Stopfkuchen® In: JbRG 1996, S. 92-113.

14 Claus-Michael Ort: ,Stoffwechsel‘ und ,Druckausgleich’. Raabes ,,Stopfkuchen® und die
,Didtetik‘ des Erzihlens im spiten Realismus. In: JbRG 2003, S. 21-43.
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Als Raabe im Mirz 1890 der Zeitschrift Vom Fels zum Meer seine See- und Mord-
geschichte zum Vorabdruck anbietet, ist die Kunst, ein Verbrechen mit dsthetischen
Mitteln zum LesegenuB zu machen, gerade etwas mehr als hundert Jahre alt. Mit
.Kunst* ist in diesem Zusammenhang dabei nicht etwa die motivische Integration
des Verbrechens in die Literatur schlechthin gemeint — kaum ein Werk der Weltli-
teratur kommt schlieBlich ohne mindestens eine bevorzugt morderische Gewalttat
aus —, sondern vielmehr das Verfahren, vom Verbrechen so zu erzihlen, daB der
Leser rezeptionsisthetisch selbst in den ErmittlungsprozeB einbezogen wird. Seit
Friedrich Schiller 1786 in seiner Erzihlung Der Verbrecher aus Infamie am Fall
des Wilddiebs und Mérders Christian Wolf sein Lesepublikum dazu verpflichtet
hatte, das Urteil iiber den Delinquenten nach MaBgabe der aufgekldrten Vernunft
selbst zu fillen, war die Anzahl von Texten, in denen das Verbrechen im Sinne
dieses Verfahrens AnlaB und Schwerpunkt des Erzéihlens ist, stetig angewachsen;
zunichst in Gestalt zahlreicher Ubersetzungen von Frangois Gayot de Pitavals
Sammlungen berithmter franzésischer Kriminalfille, von denen auch Schiller eine
veranstaltete, dann in eigenen deutschen Unternehmen, deren berithmteste der seit
1841 regelmiBig erscheinende Neue Pitaval von Julius Hitzig und Willibald Ale-
xis ist, und schon bald auch in fiktionalen Erzihlungen im breiten Spannungsfeld
zwischen literarischer Anekdote und Sensationskolportage — motiviert durch die
Absicht, den Leser im Sinne der Aufkldrung zur Entwicklung eigenen Urteilsver-
mogens zu bilden, schuf Schillers rezeptionsisthetische Strategie an der Schwelle
zum 19. Jahrhundert die Bedingungen fiir eine Popularisierung der Kriminallitera-
tur, die eine von nun an stets anschwellende Woge von Kriminalgeschichten jeden
denkbaren literarischen Niveaus hervorbringen sollte.

Mit der Literatur des sogenannten ,biirgerlichen Realismus‘ verbindet die Kri-
minalerzihlung, vordergriindig betrachtet, zun#ichst zweierlei: erstens der erkennt-
nistheoretische Anspruch, ,richtige‘ Lektiiren zeitgendssischer Wirklichkeit vor-
zulegen; zweitens ihre mediengeschichtlichen Rahmenbedingungen. Schon die
erste dieser beiden Verbindungen jedoch erweist sich bei niherem Hinsehen als
einigermaBen problematisch. So hat Wolfgang Preisendanz in Weiterfithrung von
Richard Brinkmanns Untersuchungen zum Realismus eine Reihe von Merkmalen
definiert, die diese historische Weltwahrnehmung bestimmen:

Dominanz soziologischer und psychologischer Kausalitit, analytische Optik, Kommu-
nikation mit dem Aktuellen, Priizision der Beschreibung und im Gefolge davon die
Tendenz des BloBlegens und Enthiillens, der Impuls zur Desillusionierung und Ent-
mythologisierung, das Bestreben historischer Relativierung sind Merkmale des reali-
stischen Romans. !5

15 Wolfgang Preisendanz: Wege des Realismus, Miinchen 1977 (= Kritische Information,
Bd. 49), S. 222f.
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Ohne Zweifel iiberschneiden sich einige dieser Merkmale mit denen der Krimi-
nalerzéhlung, mehr noch: Der besondere Reiz der Kriminalliteratur liegt ja in
ihrem Beharren auf Kausalitit, in der analytischen Optik, der prizisen Wieder-
gabe der Spuren, an denen der Ermittler den Namen des Titers entziffert, und
dem abschlieBenden Enthiillen des Titers, das im 19. Jahrhundert immer auch
ein BloBlegen der sozialen Bedingungen ist, unter denen der Ermittelte zum Tiéter
geworden ist.

Der besondere Schematismus der Weltwahrnehmung aber, wie er von Edgar
Allan Poe 1841 mit The Murders in the Rue Morgue erstmals in der prototypisch
,klassischen‘ Form der Krimninalerzihlung vorgelegt wird, steht quer zu dem Anlie-
gen von Romanen wie etwa Gustav Freytags Soll und Haben, Gottfried Kellers Der
griine Heinrich oder Theodor Fontanes Der Stechlin — wo diese Romane einen pan-
oramischen Rundblick, generationeniibergreifende Zeitablaufe und weitgespannte
Bezichungsnetze entwerfen, da verengt die Kriminalgeschichte raumlich, zeitlich
und personell auf méglichst kleine Ausschnitte, um ihre Erkenntnisse plausibili-
sieren und dadurch auch dem Leser iiberschaubare Voraussetzungen dafiir bereit-
stellen zu konnen, als mitermittelnde Instanz in den jeweiligen Text involviert zu
werden. Von daber ist die Kriminalerzéhlung des biirgerlichen Realismus eine
Hybride aus realistischem im Sinne von epochenspezifisch mimetischem Erzihlen
auf der einen Seite und einem rezeptionsésthetischen Verfahren, das typologisch
als das einer strukturellen Mimesis und damit ebenfalls als realistisches anzusehen
ist, auf der anderen Seite. Der Vorwurf einer ,,oft erheblichen Diskrepanz zwi-
schen innerfiktionaler und empirischer Realitdt in der Konstruktion von Handlung
und Kolorit“16 in der Kriminalerzihlung diagnostiziert die Effekte dieser Hybri-
disierung aus einer Perspektive, die die mimetische Qualitéit des Dargestellten
zuungunsten derjenigen der Darstellung privilegiert und damit den spezifischen
Realismus kriminalliterarischen Erzihlens verfehlt: Die selektive innerfiktionale
Bezugnahme auf die empirische Realitit, mit der die Kriminalerzéhlung das
Dargestellte auf Ausschnitte verengt, ist eine conditio sine qua non dafiir, im
Verfahren der Darstellung dem um 1800 vollzogenen Paradigmenwechsel von
der Ermittlung auf der Basis von durch Folter erzwungenen Gesténdnissen hin
zur Ermittlung als konjekturaler Lektiire von logisch organisierten Beweisketten
und damit einer Wahrnehmungskonvention gerecht zu werden, die ihrerseits die
Dignitit empirisch gesittigten Realismus’ beansprucht.!”

Gerade ihres reduktionistischen Gestus wegen im Verein mit ihrem per defi-
nitionem sensationellen Stoff eignet die Kriminalgeschichte sich wie kaum eine

16 Stockhorst (wie Anm. 9), S. 51.

17" Spuren einer entsprechenden Lektiire finden sich bereits bei Karl Hose: Juristische Bemer-
kungen zu Raabes ,,Stopfkuchen®. In: JbRG 1962, S. 136-146; Hise weist unter anderem
auf die Bedeutung des ,Braunschweigischen Criminalgesetzbuchs“ von 1840 und des
,-Reichsstrafgesetzbuchs® von 1871 fiir den ,,Stopfkuchen” hin.
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andere zur verkaufstrachtigen Beschickung jenes Mediums, das die Publikations-
landschaft des 19. Jahrhunderts entscheidend geprégt und damit, wie unléingst
Hans-Jiirgen Schrader aufgewiesen hat, auch ,,[m]itformende Marktfaktoren der
realistischen Erzdhlkunst“!8 etabliert hat: die periodische Presse, vor allem die
illustrierten Wochenblitter, die die einst elitire Lesekultur des Bildungsbiirger-
tums binnen weniger Jahrzehnte in die kommerzielle Massenkultur einer durch
alle sozialen Schichten alphabetisierten Gesellschaft verwandelt. Spitestens seit
1860 hat das Buch seine Position als marktfiihrendes Printmedium an die illu-
strierte Zeitschrift verloren, in der der panoramische Weltblick des literarischen
Realismus in einer Weise zur Evidenz gelangt, die Rudolf Helmstetter im Blick
auf Fontane sogar von der ,,Geburt des Realismus aus dem Dunst des Familien-
blattes“!? sprechen 14Bt. Programmatische Titel wie Die illustrierte Welt, Nord und
Siid, Uber Land und Meer, Vom Fels zum Meer, lllustriertes Panorama vermitteln
den Anspruch, in der kombinierenden Verdichtung unterschiedlichster Illustratio-
nen, Informations- und Textsorten umfassende Auskunft iiber die zeitgenossische
Wirklichkeit zu geben. In diesen Zeitschriften stehen belletristische Kriminalge-
schichten, die dank ihrer stoffgegebenen Schematisiertheit fast flieBbandartig fiir
den schnellen Verbrauch geschrieben werden konnten und Titel tragen wie Der
seltsame Schatten oder Heif3es Blut, neben den Vorabdrucken von Erzihlungen
von Autoren wie Keller, Raabe und Fontane, fiir die die periodische Presse ebenso
die Existenzgrundlage bereitstellte wie fiir heute vergessene Serienautoren der
Kriminalnovelle wie Friedrich Axmann oder Auguste Groner — Inzitament und
Medium also eines konsumorientierten Schreibens, um die Kiiche in Gang zu
halten, wie Raabe am 11. September 1893 an Striiter schreibt, ,,pour faire ma
cuisine, wie der selige Honoré de Balzac ganz vortrefflich und richtig sagte.
(BA, Erg.-Bd. 2, S. 343)

Als Erzihler aber betrachtet Raabe selbst das Schreiben, so bemerkt er im
Juni 1880 dem Kritiker Eduard Engel gegeniiber, gerade ,,nicht als Handwerker,
sondern mit dem Willen und BewuBtsein, eine Kunst zu treiben“ (BA, Erg.-Bd. 2,
S. 229), und befindet sich dadurch, wie Gerhart von Graevenitz festgestellt hat, in
einer ,,Position der Exzentrik gegeniiber den Prozessen der ,Modernisierung“‘,20
vor allem dann, wenn er sich den erzihlerischen Anforderungen des, wie Raabe
im Juni 1880 schreibt, ,,heutigen Journalismus mit seiner Flachheit, Rohheit und
Unwahrheit” (BA, Erg.-Bd. 2, S. 210) verweigert. Auf der einen Seite finanziell

8 Hans-Jiirgen Schrader: Autorfedern unter PreB-Autoritit. Mitformende Marktfaktoren der
realistischen Erzdhlkunst — an Beispielen Storms, Raabes und Kellers. In: JbRG 2001,
S. 1-40.

19 Rudolf Helmstetter: Die Geburt des Realismus aus dem Dunst des Familienblattes. Fon-
tane und die 6ffentlichkeitsgeschichtlichen Rahmenbedingungen des poetischen Realis-
mus, Miinchen 1997.

20 Gerhart von Graevenitz: Die Setzung des Subjekts. Untersuchungen zur Romantheorie,
Tiibingen 1973 (= Studien zur deutschen Literatur, Bd. 36), S. 73.
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von der Popularisierung seiner Schriften abhingig, wettert er auf der anderen Seite
wiederholt erbittert dariiber, daf} das Publikum seine Werke erst dann kaufe, wenn
sie ,,in einem bunten Umschlag billigst zur ,Eisenbahnlectiire* ,,verschleudert*
(an Paul Heyse, 6. Januar 1886, BA, Erg.-Bd. 2, S. 251) werden. Und angewidert
schreibt er kurz nach Erscheinen des Stopfkuchen an Karl von Bruyk: ,,Ich bin
dann gottlob nicht mehr dabei, wenn so eine zukiinftige Reclamsche Groschenbi-
bliothek dem germanischen Volke meine sechzig Binde kauf- hand- denck- und
gefiihlsgerecht gemacht haben wird* (BA, Erg.-Bd. 2, S. 295) — die Notwendig-
keit, schreiben zu miissen pour faire ma cuisine, birgt die Gefahr, die eigenen
Texte unter dem Druck der auf ebenso billige wie ,gefiihlsgerechte® Zubereitung
gerichteten Publikumsbediirfnisse vom Verlag editorisch gewissermalen vorver-
daut publiziert zu sehen.

Angesichts dieser Lage geht Raabe im 62. seiner insgesamt 68 Erzéhltexte zu
einem literarischen GroBangriff auf den vom fast food der Familienblitter und
,Eisenbahnlectiiren‘ korrumpierten Publikumsgeschmack iiber. Der Titel — Stopf-
kuchen — verspricht eine besondere Leckerei: einen Teigrest, in den der oder die
Backende nach Beendigung des Hauptbackwerks alle iibriggebliebenen Fiillungs-
zutaten hineinstopft und als eigenen Kuchen ausbickt — meist ob der Dispro-
- portion von Teig und Fiillung schwer verdaulich, doch in jedem Fall ein Genu8,
dessen Antizipation das Wasser im Munde zusammenlaufen 148t. Und gleich der
Untertitel kiindigt auch eine ganz besondere Zutat dieses Backwerkes an, eine von
denen namlich, deren Erwihnung im Inhaltsverzeichnis einer Familienzeitschrift
beim Leser den Pawlow’schen Reflex der Sensationsgier auslost: Eine See- und
Mordgeschichte. :

Zu Beginn des Romans eroffnet der Ausruf: ,,Wieder an Bord!* zunichst die
,Seegeschichte*; der Erzihler, so 148t sich schlieBen, befindet sich an ,Bord* eines
Schiffes. Der folgende und erste vollstindige Satz des Textes setzt dagegen nur
eine einzige Markierung dafiir, daB mit ihm dann auch die Mordgeschichte eroff-
net wird, eine Markierung zudem, die iiberhaupt nur durch die Verweiskraft des
Untertitels als solche wahrnehmbar ist: ,,Es liegt mir daran,” so heifit es, ,,gleich in
den ersten Zeilen dieser Niederschrift zu beweisen oder darzutun, daf ich noch zu
den Gebildeten mich zihlen darf.“ (BA 18, S. 7) Einzig das Wortchen ,beweisen®,
von der Entwicklung der Kriminalliteratur inzwischen als wichtigster Begriff im
ProzeB der erfolgreichen Ermittlung eines Verbrechers eingefiihrt, deutet ein Ver-
brechen an — aber diese Andeutung fiihrt, so scheint es zunéchst, in die Irre; nicht
von einem Mord ist die Rede, sondern von Bildung. Und 5o bleibt es erst einmal.
In den folgenden Sitzen nimlich begriindet der Schreibende den Beweiszwang,
dem er sich verpflichtet sieht, als Gegensatz zwischen humanistischer Bildung und
sozio-okonomischer Kompetenz: ,,Ndmlich®, so fihrt die Niederschrift fort,
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ich habe es in Siidafrika zu einem Vermdgen gebracht, und das bringen Leute ohne
tote Sprachen, Literatur, Kunstgeschichte und Philosophie eigentlich am leichtesten
und besten zustande. Und so ist es im Grunde auch das Richtigste und Dienlichste zur
Ausbreitung der Kultur; denn man kann doch nicht von jedem deutschen Professor
verlangen, daB er [...] nach Afrika gehe und sein Wissen [...] im Busche sitzenlasse,
bloB — um ein Vermdgen za machen. [Ebd.]

Angesichts des Dilemmas zwischen geisteswissenschaftlicher Bildung und Ver-
mdgensbildung, das der bisher anonyme Schreiber in seiner Person als tiberwun-
den zu ,beweisen® anstrebt, schaltet sich in den Text des Romans unvermittelt eine
neue Stimme ein ~ eine Stimme, die zwar dem Schreibenden einen Namen gibt,
selbst aber keinen eigenen zugewiesen erhilt, obwohl sie durch Anfiihrungszei-
chen als direkte Rede kenntlich gemacht und dadurch vom bisherigen Text abge-
hoben wird: ,,Geben wir den Beweis aus der , Verhidngnisvollen Gabel, Eduard,
daB wir immer noch unsere Literaturkunde am Bindchen haben!* (ebd.) Diese
Stimme im Textraum, die man heute als ,Stimme aus dem off* beschreiben wiirde,
fiihrt mit der , Verhiingnisvollen Gabel‘ das Leitmotiv an, das die Vielstimmig-
keit von Raabes ,See- und Mordgeschichte‘ organisiert, und benennt zugleich
mit der ,Literaturkunde‘ die Voraussetzungen dafiir, daB es als Leitmotiv gelesen
werden kann. Die verhingnisvolle Gabel nimlich ist der Titel eines Lustspiels
von August von Platen, das von der Sehnsucht des arkadischen Schéfers Mopsus
nach einem , Rittergut [...] an der Hoffnung Vorgebiirge* (ebd.) handelt ~ einer
Sehnsucht, die Eduard mit seinem Grundbesitz am Kap der Guten Hoffnung in
Afrika fiir sich verwirklicht hat. Fiir Eduard erfiillt dieser intertextuelle Hinweis
im Zusammenhang der Eingangspassage seiner Niederschrift zunéchst vor allem
die Funktion, die Frage nach Sinn und Ursprung dieser seiner eigenen Sehnsucht
artikulierbar zu machen: ,,Wie kam er drauf?* zitiert er die erstaunte Frage von
Platens ,,.Damon®, dem ,,Schultheil von Arkadien — ,,und dieselbe Frage an mich
zu stellen, ist die Welt vollauf berechtigt.” (ebd.)

Wieder scheinen nur zwei kleine Worte bzw. Wortteile — der ,Schulthei3‘ und
,Recht‘ in ,berechtigt® — wie von weitem auf die ,Mordgeschichte‘ hinzudeuten,
und immer noch sieht sich der Leser, dessen Lektiireerfahrungen in erster Linie
dem gierigen Verschlingen der typischen Kriminalerzahlung entstammen, in sei-
nem vom Untertitel geweckten Erwartungen getduscht. Aber nicht so derjenige
Leser, der die ,Literaturkunde‘ im Sinne von ,toten Sprachen, Literatur, Kunst-
geschichte und Philosophie ¢ am ,Béindchen‘ hat: dieser Leser ndmlich weil3, daf
die ,Verhiingnisvolle Gabel ¢ in Platens Lustspiel ein Mordinstrument ist. Wenn
Eduard die Frage ,Wie kam er drauf‘ nun seinerseits an die Welt stellt, dann meint
die ,Welt* in diesem Zusammenhang die Gesamtheit des lesenden Publikums:
,,Aber vielleicht weiB grade sie das mir mitzuteilen! Wie kommen Menschen
dahin, wo sie sich, sich besinnend, zu eigener Verwunderung dann und wann fin-
den?* Die Frage soll jedoch nicht etwa eine Antwort motivieren, denn diese wird
von Eduard unmittelbar selbst bereitgestellt: ,,Ich an dieser Stelle kann nur so viel
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sagen, dafi ich glaube, den Landbrieftriger Storzer als dafiir verantwortlich halten
zu diirfen.” (ebd.) Die Bezugnahme auf die ,Welt‘ zielt vielmehr auf die unter-
schiedlichen Interpretationen, die fiir ein an unterschiedlichen Lesegewohnheiten
geschultes Publikum an dieser Antwort méglich sind: Wer Platens Lustspiel nicht
kennt, vermiBt in ihr erneut die verheiBene Mordgeschichte; ihm 6ffnet sich der
Text hier zunéichst nur als nostalgische Erinnerung an einen ,,alten guten Freund
von der LandstraBe der Kinderzeit in der nichsten Umgebung meiner Heimatstadt
in Arkadien“ (ebd.). Die richtige Interpretation dieser Antwort aber, und hier fiihrt
Raabe erstmals Kriminalliteratur und ,wahre Kunst‘ zusammen, die richtige Inter-
pretation ergibt sich nur aus einer Zusammenschau der ,Literaturkunde‘ mit den
Leseregeln der Kriminalerzihlung: Wenn die Kenntnis von Platens Text nahelegt,
daBl Eduards Lebensfrage eben doch auf die Losung eines Mordfalles abzielt,
dann gibt seine Antwort schon jetzt einen ersten Hinweis auf den Téter: der ,alte
Freund* Storzer ist der Morder, regelgerecht die most unlikely person der in Frage
kommenden Verdichtigen.

Das Regelwerk der klassischen Kriminalliteratur ist zu d1esem Zeitpunkt in
der ganz reinen Form des konjekturalen Ermittlungsparadigmas erst im engli-
schen Sprachraum zu seiner Reifung gelangt. Dennoch ist auch in der deutschen
Kriminalerzdhlung zumindest die Rolle des Lesers bereits fest etabliert, die Rolle
ndmlich des im Sinne Wolfgang Isers impliziten Lesers, dessen Beziehung zum
Text diejenige des Ermittlers zu seinen Indizien doppelt, der also die Welter-
fahrung des Ermittlers als Lektiireerfahrung an den zu l6senden Fall herantrigt.
Wenn zu Anfang des 19. Jahrhunderts das Literaturzitat etwa in der anekdotischen
Kriminalnovelle noch eher die Funktion hat, literarische Bildung als biirgerlichen
Wert zu demonstrieren, so reprisentiert seit Poes Erfindung von Auguste Dupin
- die Bibliothek des Detektivs seine Fahigkeit, lesend erworbenes Wissen zur Welt-
lektiire einzusetzen — und zwar ein Wissen, das im Sinne einer betont gattungs-
spezifischen Intertextualitiit auch und vor allem aus der Kriminalliteratur bezogen
wird.21 Was genau der klassischste aller Ermittler, Sherlock Holmes, liest, der vier
Jahre vor Raabes Stopfkuchen erstmals die weltliterarische Szene betritt, das wird
bereits in Conan Doyles erstem Roman A Study in Scarlet 1887 vom getreuen
Watson akribisch zusammengestellt — und das Ergebnis: ,,Knowledge of Litera-
ture. — Nil*“ — , Knowledge of Sensational Literature. — Immense.“*2

21 Vgl. zu dieser Entwicklung Ulrike Landfester: Die Spuren des Lesers. Uberlegungen zur
intertextuellen Rezeption im modernen deutschen Kriminalroman. In: Poetica 22 (1990),
S. 413-435; sowie dies.: Das Recht des Erzihlers. Verbrechensdarstellungen zwischen
Exekutionsjournalismus und Pitaval-Tradition 1600-1800. In: Literatur, Kriminalitdt und
Rechtskultur im 17. und 18. Jahrhundert. Tagung am 17. und 18. Juni 1994 in der Techni-
schen Universitdt Dresden. Hg. von Uwe Boker und Christoph Houswitschka, Essen 1995
(= Dresdner Arbeiten zur Anglistik und Amerikanistik, Bd. 1), S. 155-183.

22 Arthur Conan Doyle: A Study in Scarlet. In: The Penguin Complete Sherlock Holmes,
London 1981, S. 15-87, hier: S. 21f.
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Im Text des Stopfkuchen stellt das Bild der ,Gabel* die Gelenkstelle bereit, an
der Raabe Literaturkunde und sensationsliterarische Bildung programmatisch
miteinander in Beziehung setzt: Intertextuell als Mordinstrument ausgewiesen,
ist die Gabel in ihrem urspriinglichen Sinn — dem des EBgeriites — gewisserma-
Ben das Wappenzeichen einer Geschichte, die die Aufnahme von Wissen, seine
narrative Aufbereitung und Niederschrift — also den Akt der Textschdpfung — als
eine Geschichte von Kochen, Essen, Verdauen und Sedimentierung des Verdau-
ten erzihlt. Die Grobstruktur des Stopfkuchen gehorcht dabei jenem Modell der
Aufgabenteilung, das Edgar Allan Poe mit Dupin und dem Icherzéhler und Conan
Doyle mit Holmes und Dr. Watson eingefiihrt hatten: Der Ermittler, Heinrich
Schaumann alias Stopfkuchen, sammelt Erkenntnisse und erzéhlt die , Wahrheit*
iiber einen Mord; der Freund, Eduard, hort zu, gibt Stichworte, staunt und schreibt
das Erfahrene auf.

Diese Aufgabenteilung wird von Raabe in der kontrapunktischen Gegeniiber-
stellung zweier Zeitebenen inszeniert: Die erste, chronologisch spitere, wird von
Eduards anfinglichem Ausruf ,Wieder an Bord‘ eingefiihrt: Auf der Riickreise zu
seinem Besitz in Afrika erinnert Eduard schreibend das von Stopfkuchen Erzéhlte.
Der ProzeB dieses Erzihlens selbst findet auf der zweiten, chronologisch fritheren
Erzihlebene statt, am letzten Tag von Eduards Aufenthalt in der gemeinsamen
Jugendheimat, wo Stopfkuchen die Tochter des einst anstelle des wahren Mor-
ders verdichtigten Bauern Quakatz auf der Roten Schanze gehelratet und seine
immer schon betriichtliche Leibesfiille mit Hilfe ihrer Kochkunst zu iiberwalti-
gender Breite kultiviert hat — ganz im Einklang mit seiner Rednergabe, die ihn
den weitaus groBten Teil des Textes mit der ,Mordgeschichte* dominieren 148t.
Im Gegensatz dazu beschrinkt sich Eduards Anteil, der der ,Seegeschichte’, auf
insgesamt zwolf kurze Passagen, in denen der Schreibende vom Fortgang seines

Unternehmens berichtet — und wo die ,Mordgeschichte*, fiir sich genommen, rein

stofflich nur von seiner geradezu widerwilliger Aufdeckung der Identitét von des
reichen Viehhéndlers Kienbaum wirklichem Morder berichtet, da enthiillt sich im
Widerspiel der beiden Ebenen am Ende des Romans die Gabel, die Stopfkuchens
exzessive EfB- und Erzihllust verbildlicht, als ein fiir Eduard tatsichlich , verhédng-
nisvolles* Instrument. Was néiimlich als Eduards Rekonstruktion der eigenen Iden-
titdtsgeschichte im idyllischen Kindheitsarkadien beginnt, als Selbstermittlung
gewissermaBen, fithrt zur Erkenntnis, daB die Schliisselfigur dieser Geschichte
ein Morder ist — was aber ist dann Eduard? , Hitte ich Kienbaum totgeschlagen®,
reflektiert Eduard am Ende der Geschichte iiber seinen sehr plotzlichen Aufbruch
aus der Heimat, ,,und wiren mir die Hischer auf den Fersen gewesen, ich hitte
nicht behutsamer verduften kénnen [...].° (BA 18, S. 201)

Eduards Weg in die ,Mordgeschichte® hinein fiihrt zu Beginn des Textes an
einer ganzen Reihe von Leerstellen entlang, die, ganz wie in der Kriminalge-
schichte, auf die noch zu ermittelnden Informationen verweisen: Die Abwesen-
heit Stopfkuchens am Stammtisch im Brummersumm weckt die Erinnerung an
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diesen und der Bericht vom Tod des alten Storzer diejenige an den anderen ,alten
Freund®. Entschlossen, wenigstens den ersten der beiden noch zu finden, wan-
dert Eduard am nichsten Morgen aus der Stadt der Roten Schanze zu, und auf
dem Weg dorthin 16sen weitere Abwesenheitsmarkierungen die Erinnerung an
den Mordfall Kienbaum aus. Zwei vordergriindig geradezu banale landschaftliche
Fehlzeichen rahmen diese Erinnerung: Sowohl der einstige ,,Lurkenteich” (BA 18,
S. 32) als auch die groBe ,,Hainbuche“ sind der ,Melioration‘ zum Opfer gefallen,
einer Erweiterung und Verbesserung des Feldbaues, die ,,in einem langjahrigen,
durch alle Instanzen ausgefochtenen ProzeB [...] das irdische Behagen von drei
oder vier stidtischen Gemiisegértnerfamilien gekostet hatte” (ebd.).

Zwischen diesen beiden Markierungen kommt Eduard in der Stille des Som-
mermorgens

[...] die jetzt so vollig verhallte Aufregung von Stadt und Land meiner Jugendzeit iiber
den Mord an Kienbaum in das Geddchtnis zuriick. Mit immer neuen Einzelheiten — eine
immer interessanter als die andere!

Dreimal hatten sie den damaligen Herrn der Roten Schanze, den Bauern Andreas Qua-
katz, gefidnglich eingezogen, weil sich neue ,Indizien‘ in Sachen Kienbaum ergeben
hatten. Und dreimal hatten sie ihn wieder ungekopft loslassen miissen, weil diese neuen
Anzeichen und Vermutungsgriinde sich doch abermals als das auswiesen, was sie waren,
ndmlich mehr oder weniger leichtfertige und einige Male auch heimtiickisch und bos-
haft aufgebrachte Verdachtserregungen. [BA 18, S. 33] '

Die Fama, der Stopfkuchen spiter die Verbreitung der Wahrheit tibertragen wird,
hatte Quakatz zum Morder gestempelt, im Interesse derer, so deutet der Text an,
die seine Felder der eigenen ,Melioration‘ dienstbar machen wollten, und hatte
ihn wie den unterlegenen Gemiisegértnern das ,irdische Behagen* gekostet.

So weit gekommen, stellt Eduard auf dem Schiff fest, bisher sei ,,weiter nichts
vorgefallen® (BA 18, S. 49) — und auch bei seiner Ankunft auf der Roten Schanze
présentiert sich ihm zunéchst ein Bild behaglicher Ereignislosigkeit: ein noch
dicker als frither gewordener Stopfkuchen und seine gemiitliche kleine Frau, die
nach der Ankunft des fremden Herren schnell in der Kiiche verschwindet, um
ein angemessenes Mittagessen vorzubereiten. Und gleich wieder schwenkt der
Text hier zu dem Schiff zuriick, wo Eduard dariiber risonniert, wie ,,sich ein
verniinftiger Mensch auf einer solchen Fahrt so mit einem lingst aufgegessenen
und verdaueten Schinken, und wenn auch in Burgunder, so eingehend noch einmal
beschiftigen konne* (BA 18, S. 59f.) — nur um Haaresbreite verfehlt Eduard selbst
hier den sich aufdringenden Begriff des Widerkduens.

Die néchsten Passagen der ,Mordgeschichte* gelten fast ausschlieBlich der
Geschichte Stopfkuchens. Dieser hat sich zu einem ,,Selbstredner sondergleichen
ausgebildet” (BA 18, S. 62); seine Identititsbildung aber macht sich nicht so sehr
an historischen Rednern, sondern an historischen Verdauungskapazitiiten fest, so
an derjenigen Friedrichs des GroBen: ,,Der Mann verdaute alles! VerdruB, Pro-
vinzen, eigenes und fremdes Pech und vor allem seine jeden Tag eigenhiindig
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geschriebene Speisenkarte.* (BA 18, S. 64) So nachdriicklich wie ausfiibrlich
charakterisiert Stopfkuchen sich Eduard gegeniiber als ,,schwach von Beinen und
stark von Magen und Verdauung®, geprigt von der ,,Kraft und Macht meiner
peristaltischen Bewegungen und d[er] Hinfilligkeit meiner Extremititen — und
die Art und Weise, wie er dieses Bild von sich zeichnet, beginnt Eduard in einen
eigentiimlichen Bann zu schlagen: ,,Mir scheint es jetzt wahrlich, ich sei nur des-
halb einzig und allein in die alte Heimat auf Besuch gekommen, um dich zu
héren.” (BA 18, S. 65)

In kontinuierlicher Verbreiterung auch des bildlichen Bezugsfeldes seiner
Selbstdarstellung verkniipft Stopfkuchen das, was er seinen ,historischen Sinn*
nennt und was ihn zur akkuraten Rekonstruktion des liangst selbst historischen
Verbrechens qualifiziert, mit einem Gegenstand, an dem seine Korperform
erstmals eindeutig selbst aggressiv konnotiert wird: Sein historischer Sinn sei,
berichtet er, von einer aus dem Siebenjihrigen Krieg stammenden Kanonenkugel
inspiriert worden, die ,,in [s]eines Vaters Hausgiebel stak und heute noch steckt*
(BA 18, S. 68). Diese Kugel war von der Roten Schanze auf die Stadt abgefeuert
worden, und wie diese Kugel wird Stopfkuchen sich am Ende des Romans von der
Schanze in die Stadt begeben, um dort so unerwartet wie effektvoll das Ergebnis
seiner Geschichtsforschungen, die Identitit des Morders, Offentlich preiszugeben.
Und als seine Frau schlieBlich zum Mittagessen bittet, kennzeichnet Eduards ,See-
geschichte* in einem neuerlichen Einschub Stopfkuchens permanente Verschréin-
kung von Verdauen und Erzihlen in einen ersten klaren Kontrast zu Eduards
Schreiben: ,,Ich bin von Tische fort — und bei meinem Manuskript geblieben.*
(BA 18, S.73)

Immer deutlicher stellt der Text nunmehr Verdautes und Erzihltes in einen
Zusammenhang mit der ,Mordgeschichte‘: Im Efzimmer auf der Roten Schanze
steht ein Schrank, den Stopfkuchen, ein leidenschaftlicher Paldontologe, mit
,,Koprolithen* angefiillt hat, mit versteinerten Exkrementen urweltlicher Tiere
—und nach Tisch, als Valentine sich den beiden Ménnern eben wieder mit ihrem
Strickstrumpf zugesellt hat, inszeniert Stopfkuchen einen Sprechakt, der auf die
beiden Zuhorer eine dhnlich dramatische Wirkung hat wie der Stein, den Storzer
einst auf Kienbaum geworfen hat: Kraft seiner Fahigkeit, Gehortes und Gesehe-
nes gewissermafien ,peristaltisch‘ zu verarbeiten, habe er, so erklért er, ,,beildufig
und fast ohne mein Zutun herausgekriegt [...]: wer Kienbaums Morder gewesen
ist — wer Kienbaum totgeschlagen hat.”“ (BA 18, S. 93)

,,JFeuer auf dem Schiff!” heiBt es unmittelbar danach in der ,Seegeschichte® —
und ruhig bleibt nur der Schiffskoch, der als einziger weill, woher der Brandge-
ruch stammt: von einem gestrickten Strumpf, den er entsorgungshalber in das
Kiichenfeuer geworfen hat. In der ,Mordgeschichte‘ hat Stopfkuchens Frau der-
weil ,,ihr Strickzeug weit von sich geschleudert” (ebd.) — auf die aufgeregten
Fragen seiner Zuhorer aber mahnt Stopfkuchen nur, man solle ihm doch nicht
,,bei jedem dritten Worte ins Wort [fallen], wenn wir bis zum Abendessen mit der
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Sache fertig sein sollen‘, und emport kommentiert Eduard: ,,.Der Mensch sprach
wahrhaftig vom Abendessen wie von der Hauptsache bei der Sache.” (BA 18,
S. 94f.) Dann aber stellt Stopfkuchen sein Publikum vor die Alternative: ,,soll ich
fortfahren, wie ich angefangen habe, oder wiinscht ihr einen kurzen Aufschluf} in
drei Worten?*, und es zeigt sich, daB die Macht des Erzihlens inzwischen die der
rein 16sungsorientierten Neugier iiberwiegt: ,,, Fahre fort, Menschenskind!‘ mufte
ich nun doch rufen, und die Frau sagte, mehr wie je im Banne gehend: ,Ich kann
nichts dagegen machen [...]°.“ (BA 18, S. 95)

Von hier an beginnen immer mehr Fiktionalititssignale den Text zu durchzie-
hen. Wihrend die ,Seegeschichte® einen Sturm in Anspielung auf ,,den Sturm, ein
Zaubermirchen von William Shakespeare® (BA 18, S. 101) beschreibt, berichtet
Valentine davon, daB in ihrer Kindheit die Knechte und Mégde des Hofes ihr
,jedes Orgellied und alles, was sich sonst in der Art auf dem Jahrmarkte kaufen
1:4Bt“ (BA 18, S. 106), gebracht haben, um das Kind des vermeintlichen Morders
mit Balladen iiber hingerichtete Verbrecher zu quilen, und Eduard, mit Stumm-
heit geschlagen, sinniert iiber die ,trivialen Abenteuerhistorien seines eigenen
Lebens nach (BA 18, S. 109). Stopfkuchen seinerseits berichtet von der Lektiire
von Campes Robinson, und den Mérchen ,,aus den Gebriidern Grimm, dem Hans
Christian Andersen und dem alten Musius“ (BA 18, S. 117) — und die ,Seege-
schichte konstatiert in-einem neuerlichen Einschub: ,,Schon Wetter auf See! Wie
hitte ich mein Garn aber auch so fortspinnen diirfen, wie es eben geschehen ist,
wenn dem nicht so gewesen wire?“ (BA 18, S. 119) — Die ,Mordgeschichte‘, so
scheint es, ist mit der Entscheidung fiir das ausfiihrliche Erzéhlen programmatisch
in den Bereich der sprachlichen Illusionsbildung iibergetreten.

Die Harmlosigkeit des Mirchenhaften aber triigt. Je linger und machtvoller
Stopfkuchen von seiner Eroberung der Roten Schanze und Valentine Quakatz
erzihlt, desto bedrohlichere Konturen entwickelt seine Lust an der Vereinnah-
mung fiir seine Umwelt. Als er bei seiner Hochzeit mit Valentine anlangt, bei
der die gesamte Stadt an die ,,FreBnéipfe“ der Roten Schanze zu Gast geladen ist,
erzdhlt die ,Seegeschichte* vom Fang eines Haifisches,

aus dessen Bauche sich aber gottlob diesmal nichts dem Menschen allzu Greuliches
entwickelt. Das Vieh hat, naturgeschichtlich ausnahmsweise, keinen Menschen gefres-
sen, hat kein halb verdautes Matrosenbein oder keine, noch auf ein Brett gebundene
Kinderleiche in sich. Er hat nur gegessen, was ihm sonst aus der Naturgeschichte als
zu seiner Nahrung gehorig geboten wurde [...]. [BA 18, S. 145f.]

Im weiteren Erzdhlverlauf der ,Mordgeschichte* jedoch zeigt sich Eduards
Befiirchtung, aus dem Bauch werde sich ,Greuliches entwickeln‘, im Blick auf
Stopfkuchen gerechtfertigt. Stopfkuchen nimlich hat mit Storzers Gestidndnis
. eine ,Nahrung*‘ zu sich genommen, die ihm seiner eigenen Ansicht nach natur-
geschichtlich iiberhaupt nicht gehorig ist — Informationen, die die breite litera-
risch-miirchenhafte Schilderung unversehens in das Feld der Sensationsliteratur
katapultieren: ,,Und nun®, klagt Stopfkuchen Eduard gegeniiber auf dem Weg
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von der Roten Schanze in die Stadt, ,,versetze dich mal in meine Stimmung, wie
ich hier neben dir wandele, mit der Macht und eigentlich auch der hochsten Ver-
pflichtung, diese Idylle heute abend noch in den nichsten Band des neuen Pitaval
zu bringen!“ (BA 18, S. 156)

Ab dem Moment, in dem das Stichwort ,Pitaval® fallt, ist in der ,Mordge-
schichte‘ nicht linger von behaglicher Lust an der Kunst des Erzihlens die Rede,
von ,Literaturkunde*, von Mérchen und Idylle, sondern ab diesem Moment spricht
der Text von Stopfkuchens Ausfiihrungen in Termini der Spannung und des Rét-
sels, der Unterwerfung, ja sogar der Folter des Zuhorers. ,,Und wie seine [.. .
Frau war ich ihm ohne jegliches Wort und Widerwort verfallen,” schreibt Eduard,
,muBte ihn reden lassen, lieB ihn reden und wartete jedesmal, wenn er mal auf-
horte, mit innerlichster Spannung, daB er wieder anfange, [...] zu reden. (BA 18,
S. 157) Verunsichert von dieser Spannung, schlégt Eduard einen Umweg iiber das
Haus Stérzers vor, an dessen Leiche er sich noch einmal der einstigen Teilnahme
des ,alten Freundes® vergewissern méchte, ,,sei deine Ritsellosung auch noch so
grimmig® (BA 18, S. 158) — und gerade am Sarg Storzers 16st Stopfkuchen das
Riitsel auf tatsdchlich grimmige Weise: ,,Nun [...] macht die Geschichte drii-
ben unter euch dreien aus, ihr drei: Kienbaum, Storzer und Quakatz!“ (BA 18,
S. 162)

Die ,Seegeschichte‘ vermeldet an diesem Punkt Land in Sicht — Eduard aber
vergiBt die Mitteilung sofort iiber dem Aufschreiben der letzten Szenen der
,Mordgeschichte‘, in denen der Text sich noch einmal deren Poetologie zuwen-
~ det. In der Kneipe zum ,Goldenen Arm* schlieBt Stopfkuchen wie jeder andere
~ kriminalliterarische Detektiv auch den Spannungsbogen der Ermittlung mit einem
ausfiihrlichen Bericht dariiber ab, wie er zu seinem Ergebnis gekommen ist — aber
bevor er dies tut, zieht er in das Erzihlen eine Metaebene ein, auf der er iiber das
Erzihlen selbst spricht:

Was hatte der dicke Schaumann [...] mit Kienbaums Morde und Kienbaums Morder zu
schaffen [...]? Nichts! Gar nichts! Nun, das Schicksal hat’s mir so bestimmt, und ich
kann denn weiter nichts dagegen machen, als mir wenigstens die Form vorzubehalten
oder auszuwihlen. [BA 18, S. 167]

Die bemerkenswerte Feststellung, Stopfkuchen habe mit Kienbaums Mord nichts
zu schaffen gehabt, lenkt an dieser Stelle einmal mehr den Blick darauf, daf
das Ritsel, das Raabe seinen Lesern im Stopfkuchen zu 16sen aufgibt, nicht im
Dargestellten, sondern in der Darstellung selbst zu suchen ist.23 Auf der Ebene

23 Damit eriibrigen sich Uberlegungen wie die, die Claus-Michael Ozt von einem stark auf das
Dargestellte fixierten Realismusbegriff anldBlich des ,,Stopfkuchen” generalisiert: ,»Reali-
stische Erzihltexte tendieren nicht nur auffallend oft zu Rahmen-Binnen-Erzéhlungsitua-
tionen, sondern scheinen sich auch vielfach nur mithsam ihres Stoffes versichern zu kon-
nen, und vereinzelt schwingt sich dessen erzihlerische Produktion aber auch Verfehlung
gar zum eigentlichen Erzihlgegenstand auf.“ Ort (wie Anm. 14), S. 25.
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des Dargestellten nimlich gibt es durchaus verifizierbare Verbindungen zwischen
Stopfkuchen und dem Geschehen um Kienbaums Tod, war doch die Isolation, zu
der Quakatz und seine Tochter durch den kollektiven Tatverdacht gegen sie von
Seiten der Stadtbevolkerung verurteilt worden waren, Ansatzpunkt der Beziehung
zwischen ihnen und dem seiner Dickleibigkeit wegen ebenfalls sozial ausgegrenz-
ten Stopfkuchen und damit Quellgrund der Bedingungen, unter denen er Eduard
seine Geschichte erzihlt. Richtig ist Stopfkuchens emphatische Abwehr nur auf
der Ebene, auf der die Paarbildung aus ,Kienbaums Mord und Kienbaums Mor-
der® nicht auf Kienbaums Tod selbst verweist, sondern auf das diskursive Feld,
in dem die Umstiinde dieses Todes zu fiktionalen Zuschreibungen gefiihrt haben:
Wenn Stopfkuchens Bericht der Wahrheit entspricht, dann kann betreffs des von
ihm dargestellten Sachverhalts von Mord und Morder im juristischen Sinne nicht
die Rede sein, da Storzers Steinwurf dann besten- oder schlimmstenfalls eine
Korperverletzung mit Todesfolge konstituiert;2# dann aber ist der Mordfall Kien-
baum nicht Ursache, sondern Effekt der Konstruktion, die der Stadtklatsch daran
angelagert hat, mithin Effekt einer von den grobgerasterten Konventionen des
kriminalliterarischen fast food deformierten kollektiven Wahrnehmungshaltung,
und so tatsidchlich ein Phiinomen, mit dem der ,dicke Schaumann‘ konstitutionell
nichts ,zu schaffen‘ hat. Und damit ist auch das ,Schicksal‘, dem Stopfkuchen
hier die Verantwortung fiir seine Teilhabe an den Begebenheiten um Kienbaums
Tod zuzuschieben scheint, ein von Stopfkuchen betont gegen die Logik des Dar-
gestellten eingesetzter Platzhalter fiir die Instanz, an die er seinen AbschluBbe-
richt adressiert: Fiir Quakatz und seine Tochter und damit mittelbar auch fiir
Stopfkuchen hatte sich im Fall Kienbaum das Kollektiv der Stadtbevolkerung die
schicksalhafte Macht einer durch keinerlei Beweise gestiitzten Schuldzuweisung
an den Bauern von der Roten Schanze angemaft, und nun soll die Bedienung im
,Goldenen Arm°, ,,Meta da hinter der Anrichte (BA 18, S. 167f.), Stopfkuchens
Verdikt gegen diese AnmaBung in denselben Stadtklatsch einspeisen, der einst
Medium der unrechtmiBigen Verurteilung Quakatz’ gewesen war.

Auf der Ebene des Dargestellten kann dieser Schuldspruch gegen die Stadt-
bevolkerung fiir sich genauso wenig Legitimitit beanspruchen wie die einstige
Verurteilung Quakatz’, 1:8t Raabe es doch programmatisch unentscheidbar, ob
,die Geschichte®, die die drei Beteiligten ,driiben‘ untereinander ausmachen sol-
len, Geschichte im Sinne der von Stopfkuchen selbst erfundenen Fiktion in der

24 Vgl. dazu Hose (wie Anm. 17) sowie Konstantin Imm und Joachim Linder: Verdichtige
und Titer. Zur Zuschreibung von Kriminalitét in Texten der ,schonen Literatur® am Bei-
spiel des Feuilletons der ,,Berliner Gerichtszeitung®, der Romanreihe ,,Eisenbahn-Unter-
haltungen* und Wilhelm Raabes ,,Horacker* und ,,Stopfkuchen®. In: Zur Sozialgeschichte
der deutschen Literatur von der Aufklidrung bis zur Jahrhundertwende. Einzelstudien.
Teil I. Hg. im Auftrag der Miinchener Forschungsgruppe ,,Sozialgeschichte der deutschen
Literatur 1770-1900% von Gilinter Hiintzschel, John Ormrod und Karl N. Renner, Tiibingen
1985 (= Studien und Texte zur Sozialgeschichte der Literatur, Bd. 13), S. 21-96.
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Tradition des Mirchens oder in dem der Faktenkolportage von der Art der Pitaval-
Publikationen ist. Die Wahrheit, um die es hier geht, ,,ist letztlich eine Funktion
der Schaumannschen Redemacht, ein Derivat erzihlerischer Gewalt*,25 und als
solche Instrument einer rezeptionsésthetischen Strategie, die ihre Uberzeugungs-
kraft allein auf die Darstellungsebene entfaltet. Raabe wendet das GenuBmittel
,Geschichte‘ mit demselben Vertrauen in die Selbstevidenz des Erzihlprozesses
auf den Leser an, mit dem die friilhmoderne Justiz einst den Verdichtigen dem
ProzeB kalkulierter korperlicher MiBhandlung unterwarf. Nicht zuféllig ist die
letzte von Stopfkuchens quilenden Retardationen in eine entsprechende Formu-
lierung gefaBt — , Der Folterer klopfte mit dem Hammer an die Daumenschrau-
ben — nein, er klappte mit dem Deckel seines Kruges* —, der zufolge das Bild der
Folter zudem nicht etwa von Stopfkuchen selbst, sondern von seinem Zuhorer
Eduard beschworen wird: Wer, wie Eduard, in Stopfkuchens besonderer ,,Schone-
Geschichten-Erzihlweise* (BA 18, S. 167) vor allem die Verweigerung der teleo-
logischen Effektivitit jener Kriminalgeschichten rezipiert, die in der periodischen
Presse zum schnellen Verzehr laden, gesteht iiber die Assoziation des Erzéhlers
mit dem ,Folterer* die Schuld gefihrlich korrumpierter Lesegewohnheiten und
damit eine Mitschuld an dem Verbrechen ein, das die Stadtbevolkerung durch
ihre kollektive Schuldzuschreibung an Quakatz begangen hatte — kein Wunder,
daB Eduard am Ende so ,behutsam‘ aus der zentraleuropiischen Kulturlandschaft
in das barbarische afrikanische Exil ,verduftet‘, als hitte er selbst Kienbaum tot-
geschlagen.

Schon die Tatsache aber, da Eduard fiir Stopfkuchens Erzihlen so notwendig
ist wie Watson fiir die Ermittlungen Sherlock Holmes’, 14t darauf schlieBen, daB
die hier angedeutete Antagonisierung zweier unterschiedlicher Modelle implizi-
ter Leserschaft zum Gegensatz zwischen negativ konnotierter korrumpierter und
positiv konnotierter literarisch kultivierter Rezeptionshaltung ihrerseits in die Irre
fiihrt. Der ErmittlungsprozeB niimlich, den Raabe auf der Darstellungsebene seines
Romans inszeniert, bedient sich durchweg eben jenes konjekturalen Paradigmas
der kriminalistischen Deduktion, das der sensationsorientierten Kriminalerzahlung
der periodischen Massenpresse den Erfolg einer leicht erlernbaren Gebrauchsan-
weisung der Ermittlung durch Lektiire eintriigt. Der Unterschied besteht allein
darin, daB der ProzeB, der sich entlang einer dargestellten Handlung vollzieht,
nur der Parameter zu bediirfen scheint, die im Rahmen dieser Handlung in den
Text eingespeist werden, wihrend der ProzeB, der selbstreflexiv die Bedingungen
des Darstellens ermittelt, a priori Faktoren auBerhalb dieser Handlung mit einbe-
zieht — Faktoren, die im Fall von Stopfkuchens Erzihlung keineswegs auf superi-
ores Faktenwissen griinden, sondern auf der Souveranitit, mit der er seine Lust am

25 Claudia Liebrand: Wohltitige Gewalttatefi? Zu einem Paradigma in Wilhelm Raabes
»Stopfkuchen®. In: JbRG 1997, S. 85; vgl. auch Johannes Graf und Gunnar Kwisinski:
Heinrich Schaumann, ein Liigenbaron? In: JbRG 1992, S. 194-213.
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GenuB, an der schmiickenden Abschweifung, der bedeutungsschwangeren literari-
schen Anspielung, der Strahlkraft der kunstvoll dargebotenen Illusion kraft seiner
Leibesfiille als MaBstab seiner eigenen Wahrnehmung absolut setzt und damit
eine Oppositionsbildung zwischen Individuum und juristischer Ordnungsmacht
aufruft, die zum Zeitpunkt seines Erzihlens selbst bereits Bestandteil der Lite-
rarhistorie ist: Goethe hatte 1771 im Gdétz von Berlichingen die Ablosung der auf
dem individuellen Charisma des jeweiligen Herrschers aufruhenden Rechtskultur
der frithen Neuzeit durch die gesichtslose Biirokratie juristischer Statthalterschaft
beklagt, diesem Verlust die Autoritit des genialen Dichters gegeniibergestellt und
mit dieser Strategie einen Topos begriindet, an den Stopfkuchen hier bruchlos
anschlieBt, ohne ihn dabei je explizit aufzurufen — einen Topos allerdings, dessen
historische Verankerung an sich bereits den restriktiven Charakter des uneinholbar
Vergangenen impliziert.

So gilt es im Stopfkuchen auch nicht einfach die Ermittlung der Reflexionsin-
kompetenz der , Anderen‘, sondern vielmehr diejenige der Moglichkeiten literari-
schen Schreibens unter Bedingungen, unter denen ,Realismus* lingst schon eine
mimetische Bezugnahme auf die Grundkonfiguration der Beziehung zwischen
Literatur und Massenmedien des ausgehenden 19. Jahrhunderts einschlieBt. Der
ideale Leser des Stopfkuchen ist nicht einfach derjenige, der samtliche literari-
schen Anspielungen zu entziffern und infolgedessen den Titer dieses besonderen
, Whodunnit‘ schon am Anfang zu identifizieren vermag, so daf} er fortan dem
Gang des Erziihlens genuBvoll folgen und am Ende das um fliissigen Nachschub
ersuchende Klappern von Stopfkuchens Krugdeckel in das Klappern von Buch-
deckeln tibersetzen kann, mit dem er den Nachschub ,echter®, angemessen als
Ganzem gebundener Literatur fordert; der ideale Leser begreift vielmehr das Feld
des dargestellten Essens, seiner Rituale und physiologischen Grundierung als von
Raabe immer neu geschirftes Instrumentarium einer erzihlerischen GenuBkultur,
die die Notwendigkeit, gleich den Verfassern flachster Sensationskolportagen fiir
Geld schreiben zu miissen, in der sprechend benannten Wirtschaft zum ,Golde-
nen Arm‘ zu einer , Anrichte‘ erhebt, iiber die sie ihren Stoff buchstiblich auf die
,Meta‘-Ebene antiteleologischer Differenzierung heben kann.

Der Konflikt zwischen zwei Modellen impliziter Leserschaft, der im Stopf-
kuchen ausgetragen zu werden scheint, ist also am Ende kein Konflikt, sondern
eine konstruktive und sich letztlich ohne den Snobismus bildungsbiirgerlichen
Elitarismus’ artikulierende Standortbestimmung des Schreibens im historischen
Spannungsfeld zwischen Wahrung und Fortsetzung kostbarer, um den schein-
bar zweckfreien Wert ,Kultur* organisierter Literarizitiit — die von Stopfkuchens
Koprolithen immerhin nicht zum appetitlichsten reprisentiert wird — auf der einen
Seite und der bewuflten und keineswegs nur abschitzigen Realisation von deren
faktischer Zweckbindung im weitesten Sinn auf der anderen Seite. Stopfkuchens
narzifitische Lust an seiner diskursiven Breite ist so wenig eindeutig positiv
konnotiert, wie Eduards verstorte Reaktion auf die Demontage seiner Identifika-
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tionsparameter eindeutig negativ konnotiert ist, und wenn die Fixierung des von
Raabe unterstellten durchschnittlichen Lesers der periodischen Massenpresse auf
die vorverdaute Kausallogik der gingigen Kriminalerzihlung auch ésthetische
Magengeschwiire zu provozieren scheint, so mutet darum doch auch die Fixierung
Stopfkuchens auf immer mehr und noch mehr gutes Essen nicht wirklich wesent-
lich kultivierter an. Es hieBe, den literarischen Realismus und dabei vor allem
Raabe grundlegend zu unterschétzen, wollte man ersteren noch immer als stets
affirmativen Diskurs der eigenen #sthetizistischen Kanonisierung lesen. Wenn
Raabe, zeit seines Lebens davon iiberzeugt, dal3 der Stopfkuchen sein bestes Buch
sei, Max Adler gegeniiber 1907 diesen Anspruch mit dem Wort begriindet, dort
habe er ,,die menschliche Kanaille am festesten gepackt gehabt“ (BA, Erg.-Bd. 2,
S. 224), dann meint die ,Kanaille‘ nicht einfach den konsumistisch deformier-
ten Leser, sondern denjenigen, der die Bedeutung der dialektischen Beziehung
zwischen empirischen Publikationsbedingungen und literarischer Fiktion unter-
schitzt. Kunst nimlich verdient ihren Namen nicht allein aus ihrem dsthetischen
Anspruch, sondern aus dem EinfluB, mit dem sie, selbst empirisch gesittigt, die
empirische Existenz ihrer Rezipienten zu relativieren vermag — und damit die
Grenze zwischen dem Banalen und dem Schénen a priori unterlduft: Im April
1907 beschlieBt Raabe ein Gespriich mit Max Brahn iiber den Stopfkuchen damit,
daB, wie Brahn berichtet, : : ’

Wilhelm Raabe mir einen Spruch mitgab, der — wie er sagte — {iber allen seinen Werken
schwebe und der vielleicht in unserer Zeit die grofte und eine wortlichere Bedeutung
hat als damals.

Uber alle korperliche Not setze sich der Mensch im Grunde leicht hinweg. Nicht das
sei das letzte und wichtigste Gebet, zu sagen ,,unser tiglich Brot gib uns heute® — selbst
das konne jeder Glaube entbehren, dem das wichtigste aller Gebete in Erfiillung gehe,
das da laute:

,Unsere tigliche Illusion gib uns heute!“ [BA, Erg.-Bd. 2, S. 258]




