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iRalph Dutli: Nichts als Wunder. Essays tiber
Poesie. Ziirich: Ammann 2007. 256 S.
22,90 €

Ralph Dutli ist ein Grenzginger zwischen
den Genres. Bekannt geworden ist er als
Herausgeber und Ubersetzer der deutschen
Mandel’Stam-Ausgabe, die nicht nur als
Ubersetzungsleistung, sondern auch durch
ihre Kommentare und Nachworte neue Maf3-
stibe gesetzt hat. Gleichzeitig hat er aber
auch fein ziselierte eigene Gedichte verfasst
und gewichtige literaturwissenschaftliche
Publikationen vorgelegt. In seinem neuesten
Essaybuch, das gleichzeitig auch ein Lyrik-
band ist, denkt er explizit iiber sein Pendeln
zwischen Primér- und Sekundérliteratur nach:
Jch bin ein Essayist, der auch Gedichte
schreibt. Ein Lyrikiibersetzer, der sich sein
Vortasten nicht ohne den Essay, den
,Versuch®, den Tastversuch, denken kann. Ein
Lyriker, der sich nicht vorstellen kann, nicht
auch Gedichte aus verschiedenen Zeiten und
Sprachen und Riumen zu sich zu holen.
Gedicht, Essay, Ubertragung: Das eine hat
das andere befruchtet und notwendig gemacht
[...]*

Immer wieder blitzt zwischen den Zeilen
Dutlis Bekenntnis auf, nach Sprache siichtig
zu sein. Gedichte stellen fiir ihn Fetische dar,
mit denen er wie ein Schamane die Welt
beschwort. Dabei ist der lyrische Text aber
kein Instrument; im Gegenteil: Das Gedicht
erobert den Sprachslichtigen, breitet sich in
ihm aus und bewohnt ihn. Dutli gewihrt den
Worteindringlingen gern Unterschlupf und
schdpft aus dem Kontakt mit fremden Dich-
tungen seine eigene, sich immer erneuernde
Sprachkraft.

In dem Buch mit dem verfiihrerischen Titel
LNichts als Wunder schldgt Dutli einen
weiten Bogen: Seine Vorlieben liegen in der
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provenzalischen Troubadourdichtung, in der
altfranzosischen Literatur, bei den metaphy-
sical poets des 17. Jahrhunderts und natiirlich
in der russischen Moderne. Dutli gelingt das
Kunststiick, die europiische Lyrik als eine
epochen- und raumiibergreifende Kraft er-
kennbar zu machen, die zwar auf eine kon-
krete sprachliche Verfasstheit angewiesen ist,
aber auch die eigene Verwurzelung in einem
bestimmten Jahrhundert, einem Land und
einer Sprache iiberwinden kann. Die abend-
lindische Dichtung wird in Dutlis Buch als
grandioser Dialog lesbar: Hier verstindigen
sich Guilhem von Poitiers und Osip Man-
del’$tam auf einem schwankenden Pferdesat-
tel iiber das halbbewusste Dichten, hier greift
Paul Celan die betérende Lyrik des KZ-
Hiftlings Robert Desnos auf, der seine Texte
in klarer Vorahnung seines Schicksals bereits
aus dem Jenseits schreibt, hier treffen sich
Anna Achmatova, Boris Pasternak und Jo-
seph Brodskij in der ertriumten Stadt Vene-
dig.

Dutli hat ein eminentes Gespiir fiir die sinnli-
che Qualitiit des Gedichts. Er ist imstande,
die Konsistenz, den Geruch, den Geschmack,
die Aura sprachlicher Formulierungen wahr-
zunehmen und sie in seinen eigenen Uberset-
zungen wiederzugeben. Dabei verfolgt er
einen maximalen Anspruch: Lyrikiiberset-
zungen sind fiir ihn nicht — laut einem b&sen
Bonmot — wie Frauen: entweder schon oder
treu. Dutli fordert selbstbewusst: Das iiber-
setzte Gedicht muss schon und treu sein, oder
es ist {iberhaupt nicht. Die zahlreichen’ eige-
nen Gedichtiibertragungen, die in die Essays
eingebettet sind, legen deutliches Zeugnis
davon ab, wie ein iibersetztes Gedicht auch in
der Zielsprache Deutsch zu einem sprachli-
chen Ereignis wird. Entscheidend ist dabei
die Musikalitdt des Reims, der nie in Herz-
Schmerz-Klischees erstarren darf, sondern
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mit Alliterationen und Assonanzen arbeiten
muss. Dutli wagt es, ,,Gletscher mit ,hit-
scheln®, ,schnitten mit ,,Stidten* und
»Kummer" mit ,,kommen* zu reimen.
Gleichzeitig verfiigt er iiber einen feinen Sinn
fiir Humor. Scherzgedichte sind fiir ihn keine
Gelegenheitsschdpfungen, die man mit einem
kurzen Licheln iibergehen kann. Gerade in
der witzigen Formulierung offenbart sich
jenes Sprachideal, das Dutli vehement ver-
ficht: Uberzeugend ist eine Wendung dann,
wenn sie wie ein Zauberspruch in einer mi-
nimalen Form ein Maximum an Inhalt ver-
dichtet. Als besondere Trouvaille in Dutlis
neuem Band darf die erste deutsche Uberset-
zung von Aleksandr Puskins frecher Versepi-
stel an einen Freund mit dem Titel ,, Auf die
Melodie: Es war einmal ein Truthahn* gelten.
Dutli ldsst den leichtsinnigen Ton dieses
Scherzgedichts in eine durchaus ernste Medi-
tation tiber das Wesen der Freundschaft
miinden.
Dutlis neuer Essayband dient nicht nur als
verlidsslicher Reisefithrer durch die weiten
Landschaften der europiischen Dichtung, er
bietet auch eine Schule des Lesens: Die
Beschworung der poetischen Sprache tiber-
trdgt sich auch auf sein Zielpublikum, das
“dem Wunder der lyrischen Wortwerdung
beiwohnt,

Ulrich Schmid

Eva Behrisch: ,,Aber Lots Weib blickte zu-
riick . . .“ Der Dialog mit der Bibel in der
Dichtung Anna Achmatovas. K&ln, Wei-
mar, Wien: Bohlau Verlag 2007 (Baustei-
ne zur Slavischen Philologie und Kultur-
geschichte, Reihe A: Slavistische For-
schungen, Bd. 54). 361 S. 44,90 €

Der Strom an Monographien iiber Anna
Achmatova reiit gegenwirtig nicht ab, was
als ein Beleg fiir das anhaltende Interesse an
Leben und Werk dieser Dichterin verstanden
werden kann. Am vitalsten erscheint dabei —
neben der russischen — derzeit die Slavistik in
den englisch- und deutschsprachigen Lin-
dern. Anna Achmatova (1889-1966) gilt
neben Marina Cvetaeva als die bedeutendste
Dichterin der russischen Literatur. Das hier

vorzustellende Buch ist die iiberarbeitete
Fassung einer an der Universitiit Kéln einge-
reichten Dissertation. Die Autorin Eva Beh-
risch unternimmt darin den Versuch, ,,unter
Beriicksichtigung der schon vereinzelt exi-
stierenden Forschungsergebnisse eine syste-
matische Analyse der sinnkonstituierenden
Funktion biblischer Texte in der Dichtung

" Achmatovas in Korrelation zu den jeweiligen

thematischen ~ Bereichen  durchzufiihren®
(S. 10).

Behrisch interessiert dabei besonders die Art
und Weise, wie Achmatova den Bibeltext
rezipiert und wie dieser sodann jeweils zu-
sitzlichen Sinn generiert. Immer wieder
betont Behrisch den eigenwilligen Umgang
Achmatovas mit der Vorlage, der sich bei- -
spielsweise auch in ,sinninvertierender”
Rezeption #ufern kann: Achmatova wendet
bisweilen den urspriinglichen Sinn des Bibel-
textes in sein Gegenteil. Den jeweils konkret
interessierenden (,,manifesten”) Text Achma-
tovas bezeichnet Behrisch in Anlehnung an
Renate Lachmann als ,,Phénotext, den bibli:
schen Referenztext entsprechend als ,Sub-
text®.

Den ersten Hauptteil ihrer Arbeit widmet die
Autorin zunichst drei Gedichten, in denen
Achmatova biblische Erzihlungen nachge-
staltet, wobei sie jeweils eine Frauenfigur ins
Zentrum riickt: Es sind dies die sogenannten
»Biblejskie stichi“ iiber Rahel (1922), Lots
Frau (1924) und Michal (1962). Im zweiten
Hauptteil zeichnet Behrisch Rezeption und
sinnkonstituierende Funktion des biblischen
Subtexts in vier groBen Themenbereichen
von Achmatovas Werk nach: in der Liebesly-
rik, in den poetologischen Texten, in den
Gedichten mit staatsbiirgerlicher Thematik
sowie schlieflich in den philosophischen
Gedichten.

Die in der Arbeit diskutierten Themen rei-
chen von biblischen Gestalten wie David
oder Salome iiber Anklinge an die Psalmen
und das Hohelied bis hin zur Rolle des Pro-
pheten; besonders oft rekurriert Achmatova
Behrisch zufolge anf die Passion Christi
sowie auf die Apokalypse. Ein Kapitel zu
»speziellen Adaptionsformen des Bibeltexts*
schlieBt das Buch ab, worin nun das Augen-
merk auf eher formal-stilistische Parallelen



