Bilder aus Algerien

Ein Gesprdch zwischen Pierre Bourdieu
und Franz Schultheis’

— Franz Schultheis: Pierre Bourdieu, als Sie sich einverstanden erklcir-

len, uns den Zugang zu den Fotografien zu ermoglichen, die Sie wdih-
vend Thres Algerienaufenthalles gemacht haben und die vierzig Jahre
lang in Kartons ruhten, haben Sie uns zugleich ein Gespréich iiber ihren
Gebrauch der Fotografie im Ralhmen Ihrer ethnografischen Feldfor-
schungen und soziologischen Untersuchungen vor Ont zugesagt. Begin-
nen wir doch mit einer sehr bodenstéindigen Frage. Was war das Siir ein
Totoapparat, mit dem Sie damals in Algerien fotografiert haben?

Pierre Bourdieu: Das war ein Fotoapparat, den ich in Deutsch-
land gekauft hatte. Eine Zeiss Ikoflex. Leider ging die Kamera
auf meiner Reise in die Vereinigten Staaten in den Sechziger-
jahren kaputt, was ich sehr bedauert habe. Wenn ich die Zeit
dazu finde, sehe ich mich manchmal in Gebrauchtfotoliden
um, ob ich nicht dieselbe noch einmal finde, aber man hat mir
schon mehrmals gesagt, dass es sie nicht mehr gibt. Die
Ikoflex-Kameras von Zeiss waren damals technisch das Beste
vom Besten in Deutschland. Ich habe meine auch dort
gekauft. Das war wohl im ersten Jahr, als ich mein eigenes Geld
verdiente (ich wurde um 1955 zum Professor ernannt). Ubri-
gens habe ich sie, glaube ich, nach Frankreich geschmuggelt...
Sie hatte eine ganz auBlergewohnliche Linse, was auch der
Grund daftr war, dass sie so teuer war. Abgesehen davon ent-
sprach sie dem klassischen Modell Rolleiflex mit dem Sucher
oben auf dem Gehause... Das war fiir mich sehr ntutzlich, denn
in Algerien gab es oft Situationen, in denen es eine sehr deli-
kate Angelegenheit war zu fotografieren, und auf diese Weise
konnte ich Fotos machen, ohne dass es bemerkt wurde. Zum
Beispiel hatte ich auch eine Leica, ich hatte Freunde in Alge-

1 Erweiterte Fassung des bereits in Camera Austria Nr. 75, Graz 2001, unter
dem Titel »Teilnehmende Objektivierung: Fotografische Zeugnisse einer
untergehenden Welt« abgedruckten Interviews mit einem Vorwort von
Franz Schultheis.
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rien, die waren professionelle Fotografen, und die bat ich um
ihren Rat, denn eines der Probleme in Algerien besteht in
dem sehr, sehr hellen, grellen Licht, das einem jedes Bild ver-
nichtet, also benoétigte ich ihren Rat. Na ja, und diese Freunde
benutzten fast alle eine Leica, das war damals die tibliche Profi-
kamera, aber sie setzt eben voraus, dass man der Person, die
man fotografieren moéchte, direkt gegeniiber steht. Das war
aber oft nicht moéglich — zum Beispiel wenn man eine Frau in
einem Land fotografieren mochte, in dem das nicht gerne
gesehen wird etc. In manchen Fallen habe ich mir die Erlaub-
nis eingeholt, zum Beispiel wahrend meiner Feldforschungen
in der Region Collo oder in der Region Orléansville. Dort
machte ich dann nattrlich sehr viele Fotos, und die Leute
freuten sich dartuber. Unter diesen Fotos ist auch eine Serie
mit ziemlich dramatischen Bildern von einer Beschneidung —
ich habe sie auf die Bitte des Vaters hin gemacht, der mich auf-
forderte: »Komm zum Fotografieren«. Das Fotografieren war
ein Weg, zu den Menschen Zugang zu finden und gerne gese-
hen zu sein. Spiter habe ich den Leuten die Fotos geschickt.

— FS: Haben Sie die Fotos selbst entwickelt?

PB: Ich habe mir erst sehr viel spiter die entsprechende Aus-
rustung gekauft, weil alle meine Fotografen-Freunde mir sag-
ten: Ein wahrer Fotograf entwickelt seine Fotos selbst, denn
erst an der Entwicklung sieht man die wahre Qualitit der
Fotos und man kann mit dem Material arbeiten, kann zum Bei-
spiel Ausschnittsvergroflerungen machen. Aber damals konnte
ich das nicht, ich hatte jedoch ein kleines Fotolabor in Algier,
das ziemlich schnell arbeitete und wo ich genau sagen konnte,
was ich wollte. Ich habe Kontaktabziige machen lassen und
kleine Positive, spiter habe ich mich dann auch linger mit
dem Mann aus dem Labor unterhalten und kompliziertere
Sachen in Auftrag gegeben. Da ich damals sehr viele Fotos
machte, zeigte er grofles Interesse und ich habe ihm freie
Hand gegeben, aber immer auch versucht, mehr recht als
schlecht die Kontrolle dartiber zu haben.
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— ES: In gewisser Weise waren Sie ja schon vor Ihrer Abreise nach
Algerien von der Folografie fasziniert. Hatten Sie geplant, sich wdh-
rend Ihres Aufenthalls dort systematisch der Fotografie zu bedienen?
War das ein richtiges Projekt?

PB: Ich habe diese Sache sehr wichtig genommen, habe Hefte
angelegt, in die ich die Negative eingeklebt habe, und auBer-
dem hatte ich Schuhschachteln, in die ich das Filmmaterial
einordnete. Und dann habe ich kleine Zelluloid-Tutchen
gekauft, in die ich die Fotos steckte, schrieb jeweils eine Num-
mer darauf und die entsprechende Nummer in das Heft, in
das ich die Negative eingeklebt hatte. Ich hatte jedoch ein Pro-
blem: Sollte ich das gesamte Filmmaterial aufheben? Ich
neigte dazu, sehr viel aufzuheben, denn schlieflich hatte das
Material zwei Funktionen: zum einen eine dokumentarische
Funktion. Manchmal machte ich Fotos aus dem einzigen
Grund, um mich spéter daran erinnern zu kénnen, um spater
etwas beschreiben zu koénnen, oder aber ich fotografierte
Gegenstande, die ich nicht mitnehmen konnte.

Aber es gab da auch noch etwas anderes: Das Fotografieren
war auch, wie soll ich sagen, eine Art und Weise zu schauen. Es
gibt ja diese kleinbtirgerliche Spontansoziologie (in Frank-
reich zum Beispiel von jenem kleinbtirgerlichen Schriftsteller
Daninos), die sich tiber die Leute lustig macht, die sich mit
dem Fotoapparat iiber die Schulter gehingt auf den Weg zu
ihren touristischen Ausfliigen machen und schlieflich vor lau-
ter Fotografieren die Landschaft gar nicht mehr wirklich
betrachten. Ich habe das schon immer fur Klassenrassismus
gehalten. In meinem Fall zumindest war das eine Art und
Weise, meinen Blick zu scharfen, genauer hinzusehen, einen
Zugang zum Thema zu erlangen... Ich habe wihrend meiner
Jahre in Algerien immer wieder Fotografen bei ihren Fotore-
portagen begleitet und beobachtet, dass sie tiberhaupt nicht
mit den Menschen, die sie fotografierten, sprachen, sie wuss-
ten so gut wie nichts tiber sie.

Es gab also verschiedene Arten von Fotografien. Da war zum
Beispiel eine Heiratslampe, die ich fotografierte, um spater
untersuchen zu kénnen, wie sie hergestellt worden war, oder
eine Getreidemiihle etc. Zum anderen habe ich Dinge fotogra-
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fiert, die ich schén fand. Ich erinnere mich an ein Foto, auf
dem ein kleines Mdadchen mit Zépfen zu sehen ist, mit ihrer
kleinen Schwester an ihrer Seite. Man hétte meinen konnen,
eine deutsche Jungfrau aus dem 15. Jahrhundert. Oder dieses
andere Foto, das ich auch sehr mag — ich erinnere mich noch,
das war am Rande eines Elendsviertels —, darauf ist ein kleines
Miédchen zu sehen, das war gerade mal 80 cm grof3 und trug
einen Brotlaib gegen den Bauch gepresst, der fast so grof3 war
wie die Kleine selbst. Das Foto ist sehr niichtern und zurtck-
haltend; das Madchen hebt sich von der weilen Mauer ab, vor
der es steht.

— FES: Und wann haben Sie damit begonnen, systematisch Fotos zu
machen? War das nach Threm Militardienst?

PB: Ja, genau. Das war in den spdten Funfzigerjahren. Ich
hatte die Idee, Fotos von Situationen zu machen, die mich
sehr bertihrten, weil in ihnen verschiedene, dissonante Realita-
ten ineinander flossen. Eines dieser Fotos mag ich ganz beson-
ders: Es ist ein Foto, das ich am helllichten Tag mitten im Som-
mer in Orléansville gemacht habe, an einem der heillesten
Orte in Algerien. Auf dem Bild ist ein Werbeschild fiir eine
Fahrschule zu sehen, mit einer Straf3e, die sich mitten durch
Tannenwalder schlingelt, und direkt daneben eine Werbung
far Kihlschranke. Diese Art von Vermischung der Realititen
amiusierte mich. Ein anderes Foto, das auch sehr typisch war,
habe ich fiir den Umschlag des Buches »Algérie 60«* verwen-
det. Abgebildet sind zwei Mdnner mit Turbanen, richtig tradi-
tionelle Araber, die auf der Stoflstange eines Autos sitzen (ein
Sttick weiter hinten ist ibrigens mein eigenes Auto zu sehen,
ein Renault Dauphine) und in ein sehr ernstes Gesprach ver-
tieft sind.

2 »Algérie 60. Structures économiques et structures temporelles«, Paris,
Minuit 1977. Auf Deutsch: »Die zwei Gesichter der Arbeit: Interdepen-
denzen von Zeit- und Wirtschaftsstrukturen am Beispiel einer Ethnologie
der algerischen Ubergangsgesellschaft«, erschienen bei UVK, Konstanz
2000.
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— FS: Wenn man sich diese Fotos ansieht, stellt sich einem die folgende
Frage: Man sieht, dass das keine towristischen Fotos sind, sondern
Fotografien, die ganz geziell genau so gemacht wurden. Die I'otos ver-
Jfolgen also eine ganz bestimmite Absicht. Sie selbst sagen, Sie haben foto-
grafiert, wm zu objektivieren, um eine Distanz zu schaffen oder wm sich
Siir einen Augenblick aus der Zeit auszuklinken. Ich halte deshalb den
Gedanken fiir durchaus nahe liegend, dass es einen innerven Zusam-
menhang zwischen der Objektivierung durch den fotografischen Blick
und dem ethnologischen Ansalz gibt, den Sie sich damals gerade als
ethnologischer Autodidakt erarbeitet haben. Dass also diese beiden Bli-
cke — der des LEthnologen oder Anthropologen und der des Fotografen —
eine Wahlverwandtschaft aufweisen.

PB: Ja, da haben Sie zweifellos Recht, in beiden Fillen war da
dieses zugleich objektivierende und liebevolle, distanzierte
und doch enge Verhaltnis zum Gegenstand, so etwas Ahnli-
ches wie das, was man unter Humor versteht. Es gibt da eine
Reihe von Fotos, die ich in der Region von Collo gemacht
habe, und zwar in einer ziemlich dramatischen Situation. Ich
befand mich in der Hand von Leuten, die die Macht tber
Leben und Tod hatten — was mich selbst betraf, aber auch die,
die bei mir waren. Es ist eine Reihe von Bildern, auf denen die
Menschen unter einem groBen Olivenbaum sitzen, diskutieren
und Kaffee trinken. Fotos zu machen, war in diesem Fall eine
Art und Weise, ihnen zu sagen: »Ich interessiere mich fiir
euch, ich stehe auf eurer Seite, ich hore euch zu, ich werde
bezeugen, was ihr hier erlebt«.

Es gibt da beispielsweise auch eine Reihe von Fotos, die
nichts besonders Asthetisches haben und die ich an einem Ort
namens Ain Aghbel gemacht habe sowie noch an einem weite-
ren, der Kerkera hiel3. Das Militar hatte die Leute, die zuvor
verstreut in den Bergen wohnten, zusammengetrieben und in
eine Art Reihenhduser im Stil eines rémischen Castrum umge-
siedelt. Ich war gegen den Rat meiner Freunde zu Fuf} in die
Berge aufgebrochen, um mir die zerstorten Dorfer anzusehen,
und bin dort auf Hduser gestofien, von denen man das Dach
abgenommen hatte, um die Leute zum Gehen zu zwingen. Sie
waren nicht verbrannt worden, aber sie waren nicht mehr
bewohnbar. Und in den Hausern fand ich Tonkriige (das ist
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etwas, das ich schon in einem anderen Dorf, in Ain Aghbel, zu
erforschen begonnen hatte: Es gibt Orte, wo all das, was wir
Einrichtung nennen wiirden, aus gebrannter Erde gefertigt ist
und von den Frauen hergestellt und geformt wird), in der
Kabylei nennt man sie aqoufis, diese groBen, mit Zeichnungen
verzierten Tonkrige fir das Getreide. Die Zeichnungen zei-
gen oft Schlangen, denn Schlangen sind ein Symbol der Aufer-
stehung. Und obwohl die Situation so traurig war, war ich
gliicklich, fotografieren zu kénnen — es war alles sehr wider-
spruchlich. Ich konnte von diesen Héusern und unbewegli-
chen Einrichtungsgegenstinden nur dank der Tatsache Fotos
machen, dass sie kein Dach mehr hatten...

Dies ist sehr charakteristisch fir die Erfahrung, die ich dort
gemacht habe und die etwas ganz AuBlergewohnliches ist: Ich
war sehr bewegt und sensibel fiir das Leiden der Menschen
dort, aber zugleich war da auch die Distanz des Beobachters,
die sich in der Tatsache manifestierte, dass ich Fotos machte.
An das alles musste ich denken, als ich Germaine Tillion las,
eine Ethnologin, die tiber eine andere algerische Region, den
Aures, gearbeitet hat, und die in ihrem Buch »Ravensbriick«
erzahlt, dass sie in einem Konzentrationslager mit ansehen
musste, wie die Menschen starben, und dass sie jedes Mal,
wenn jemand starb, eine Kerbe machte. Sie machte einfach
ihre Arbeit als professionelle Ethnologin, und sie erzihlt in
ihrem Buch, dass ihr das half, durchzuhalten. Daran dachte
ich also und ich sagte mir: Du bist schon ein komischer Typ.

Es war hier, in diesem Dorf mit dem Olivenbaum, wo uns
die Leute schon am ersten Tag nach unserer Ankunft — nein,
nicht am ersten Tag, es war am zweiten Tag, der erste Tag war
viel dramatischer, aber das werde ich nicht erzihlen, denn es
wirde so nach Heldenpathos klingen — am zweiten Tag nach
unserer Ankunft also begannen die Menschen zu erzihlen:
»Ich hatte friher dies, ich hatte frither jenes, ich hatte zehn
Ziegen, ich hatte drei Schafe«, sie zihlten all die Giiter auf, die
sie verloren hatten, und zusammen mit drei anderen habe ich
so viel ich konnte aufgeschrieben. Ich habe die Katastrophe
aufgezeichnet und zugleich hatte ich mit einer Art Verantwor-
tungslosigkeit — und das ist wirklich eine scholastische Verant-
wortungslosigkeit, das ist mir im Riickblick klar — vor, das alles
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mit den Methoden, die mir zur Verfiigung standen, zu analy-
sieren, wahrend ich mir immer sagte: »Armer Bourdieu, mit
den armseligen Instrumenten, die du hast, bist du der Sache
nicht gewachsen, man misste einfach alles wissen und alles
verstehen, die Psychoanalyse, die Okonomie...« Ich habe Ror-
schachtests durchgefiihrt, habe getan, was ich konnte, um zu
verstehen — und zugleich hatte ich die Absicht, Rituale zu sam-
meln, zum Beispiel den Ritus anldsslich des Fruhlingsanfangs.

Und diese Leute haben mir Geschichten erzahlt, Geschich-
ten von Menschenfressern, und sie haben von ihren Spielen
erzéhlt, die sie immer gespielt haben: Sie nahmen sich Oliven
von dem Olivenbaum, unter dem sie immer saf3en, Oliven, die
noch nicht ganz reif waren, und warfen sie in die Hohe. Dann
muss man sie auf dem Handriicken wieder fangen und je
nachdem, wie viele Oliven daneben gegangen sind, bekommt
man drei oder vier Schldge mit den Fingern. Unter diesem Oli-
venbaum habe ich Typen interviewt, die zwischen dreiflig und
finfzig Jahre alt waren, und manche von ihnen hatten unter
ihrer Djellaba eine Waffe versteckt. Sie haben also dort
gespielt (wenn man zwei verloren hat, bekommt man einen
Schlag mit zwei Fingern, bei drei mit drei Fingern usw.), und
sie schlugen sehr, sehr hart zu, sie spielten wie Kinder. Das ist
nun etwas sehr Typisches fir mein Verhaltnis zu diesem Land.
Es ist duBerst schwierig, auf die richtige Weise tiber das alles zu
sprechen. Es war weit davon entfernt, ein Konzentrationslager
zu sein. Es waren dramatische Zustiande, aber nicht so, wie es
oft gesagt wurde. Und ich war da und habe das alles beobach-
tet, und alles war so kompliziert und ging weit titber meine
Moglichkeiten! Wenn sie mir Dinge erzihlten, habe ich
danach manchmal zwei oder drei Tage gebraucht, um alles zu
verstehen, komplizierte Namen von Orten oder Stimmen,
Zahlen von verlorenem Vieh und anderen verlorenen Giitern,
und ich war dann vollig iberwiltigt von dem allem, und inso-
fern war jede Hilfe gut, und das Fotografieren war im Grunde
eine Art und Weise zu versuchen, den Schock einer nieder-
schmetternden Realitit zu bewiltigen.

Es gab dort einen Ort, der lag ganz in der Néihe und hief3
Kerkera, eine riesige Siedlung, die einfach mitten auf einer
sumpfigen Ebene hochgezogen worden war, welche die Leute
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nicht bebauen konnten, weil sie keine Pfltige und Gespanne
hatten, die stark genug gewesen wiren. Dort also hatte man
die Leute angesiedelt, zwei- oder dreitausend Personen, rie-
sengrof3, und diese Art Vorstadt ohne Stadt war wirklich tra-
gisch. Dort habe ich die verriickteste Sache meines Lebens
gemacht: eine Konsumstudie im Stil des INSEE, des statisti-
schen Amtes Frankreichs. Eine Konsumstudie ist etwas sehr
Aufwindiges. Sie kommen mit ihrem Fragebogen an und fra-
gen: »Was haben Sie gestern gekauft?« Kerzen, Brot, Karotten,
... Sie zdhlen alles auf und kreuzen jeweils ja oder nein an.
(Zwei Tage spiter kommen sie dann wieder, insgesamt drei
Mal.). Es war eine Riesenarbeit, eine solche Untersuchung in
einer so schwierigen Situation zu organisieren und durchzu-
flthren — auch wenn ich nicht allein war, sondern wir zu dritt
oder viert waren. Diese ganze Untersuchung hat nichts Beson-
deres ergeben auller der Tatsache, dass diese Bevolkerung, die
vollig vernichtet, homogenisiert, nivelliert und auf die unterste
Stufe des Elends reduziert zu sein schien, eine Normalvertei-
lung aufwies — es gab all die Unterschiede, die man auch bei
einer normalen Bevolkerung findet, eine Normalverteilung.

— FS: Wenn man Ihnen so zuhort, hat man den Eindruck, dass Sie
kein konkretes Projekt verfolgt haben, sondern ein wenig in alle Rich-
tungen gingen und innerhalb kwrzer Zeit einen Gesamtdwrchlauf
durch die Soziologie machen wollten.

PB: Ja, aber wie hdtte man es auch anders machen kénnen?
Was macht man angesichts einer so driickenden, erdriicken-
den Wirklichkeit? Naturlich bestand die Gefahr, mich von
dem allem tiberschwemmen zu lassen und daraus eine vollig
irre Chronik zu machen, in der ich alles zu erzihlen versuche.
Einer der groBen Fehler, die ich gemacht habe, war, kein
Tagebuch zu fithren. Ich hatte lauter einzelne Fetzen, alles
total chaotisch — es war einfach alles sehr schwierig, wir hatten
wenig Zeit, und es war sehr anstrengend.

— ES: Eine ganz konkrete Irage: Sie haben zwar kein Tagebuch

gefiihrt, aber ich bin mir ziemlich sicher, dass es Ihnen beim
Anschaven der Fotos gelingt, alles sehr schnell und zuverldassig einzu-
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ordnen, und wenn Sie jenes am Boden sitzende Mddchen sehen, kon-
nen Sie sicher sagen »das war da und da«, oder? Die Fotos sind also
Geddichtnisstiitzen, die sehr. ..

PB: Ja, ich kann durchaus sagen, das war in Orléansville, das
war in Cheraia...

— FS: Diese Geddchinisstiilzen sind also durchaus sehr wichtig, und
man miisste schaven, ob man davon ausgehend nicht...

PB: Das hdtte man machen missen... aber ich hatte einfach
nicht die Energie dazu. Wir haben von morgens um sechs bis
nachts um drei gearbeitet, es war einfach unvorstellbar. Sayad
war der Einzige, der durchgehalten hat, die anderen waren
vollig fertig, das war wirklich eine harte Zeit.

— ES: Um noch einmal auf die Frage des Blicks zuriickzukommen: Im
Zentrum steht das Emotionale und dann ist da der Bruch, der fiir Sie
sehr wichtig ist, ein Bruch zwischen einer Welt, die in ihven bekannten
und gewohnten Formen im Verschwinden begriffen ist, und einer
neuen Welt, die sich sehr schnell durchsetzt. Also die Nichi-Gleichzeitig-
keit der Gegenstinde. Das, was in Threm Buch » Travail el travailleurs
en Algérie< den soziologischen Blick strukturiert, scheint das Ausein-
anderklaffen zwischen Zeitstrukturen und okonomischen Strukturen
zu sein, und man konnte sagen, dass man dieselben Leitmotive in
Ihren Fotos findet, also in dem folografischen Blick auf die soziale
Welt. ..

PB: Es gibt ein Foto, das daflir sehr typisch ist und das ich fiir
den Einband von »Travail et travailleurs en Algérie« genom-
men habe. Darauf sind Landarbeiter auf der Ebene von
Mitidja in der Ndhe von Algier zu sehen. Sie arbeiten in einer
Reihe und versprithen Sulfat, das durch einen Schlauch gelei-
tet wird, uber den sie mit einer Maschine verbunden sind, in
der das Sulfat transportiert wird. Sie bewegen sich zu flinft
oder zu sechst vorwarts, vielleicht sind es auch mehr. Das Bild

3 »Travail et travailleurs en Algérie« (zus. mit A. Darbel et al.), Paris, Minuit
1965.
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zeigt sehr gut die Lebensumstinde dieser Menschen und
zugleich sieht man die Industrialisierung der landwirtschaftli-
chen Arbeit in diesen groBen Kolonialfarmen, die im Ver-
gleich zur franzoésischen Landwirtschaft sehr fortschrittlich
waren. Ich habe mit einigen dieser Leute, die als Landarbeiter
einen Hungerlohn verdienten und an den Rindern der GroB-
grundbesitze ihr eigenes kleines Stiick Land bearbeiteten,
kurze Gesprache geftihrt.

— ES: Angesichts dessen, was Sie tiber die Avt und Weise, wie Sie diese

Fotos konzipiert und gemacht haben, erzihlen, fragt man sich, was die
addquate Form ihver Rezeption und Pidsentation sein kinnte. Es gilt,
einen Bezug zu Threr ethnologischen Forschung und zu den Biichern
herzustellen, die von Ihren Anfingen exillen, als Sie denselben
Gegenstand analysierten, der sich auch auf den Fotos wieder findet.
Diese beiden Dinge zueinander in Beziehung zu setzen, scheint nahe
liegend, aber zugleich schreckt man auch ein wenig davor zuriick, weil
das auf den ersten Blick eine noch spontanere und vereinfachendere
Vorgehensweise wdre als einfach in den Texten nach Situationsbe-
schreibungen zu suchen, nach Eyzihlungen, die an das evinnern, was
auf den Folos zu sehen ist.

PB: Es ist ja vollig normal, zwischen dem Inhalt meiner For-
schungen und meinen Fotos einen Bezug herzustellen. Zum
Beispiel war eine Sache, die mich damals besonders interes-
siert hat, das, was ich die Okonomie des Elends oder die Okonomie
der Elendsviertel nannte. Normalerweise wurde das Elendsviertel
(nicht nur vom rassistischen, sondern einfach auch vom nai-
ven Blick) als etwas Schmutziges, Hissliches, Ungeordnetes,
Zusammengewtufeltes etc. wahrgenommen, wihrend es in
Wahrheit der Ort fiir ein sehr komplexes Leben ist, fiir eine
wirkliche C)konomie, die ihre eigene Logik hat, wo sich sehr
viel Einfallsreichtum entfaltet, eine Okonomie, die vielen
Menschen zumindest das Minimum zum Uberleben bietet und
vor allem Griinde fiir ein soziales Uberleben, das bedeutet, der
Schande zu entgehen, die fir einen Mann mit Selbstachtung
die Tatsache bedeutet, nichts zu tun und in keiner Weise zum
Lebensunterhalt seiner Familie beizutragen.
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Ich habe zu diesem Thema sehr viele Fotos gemacht, Fotos
von all den Hausierern und StraBlenverkdufern, und ich war
wirklich verblufft von dem Einfallsreichtum und der Energie,
die in diesen ungewohnlichen Bauten steckten, die an ein
Schaufenster oder einen Laden erinnerten, oder diese vollig
bunt zusammengewiirfelten Auslagen am Boden (das hat mich
auch vom Asthetischen her interessiert, weil es ein sehr baro-
ckes Bild war), von diesen Apothekern, die ich befragte und
die so ziemlich alle Quellen der traditionellen Magie verkauf-
ten, deren Namen ich aufzeichnete, Aphrodisiaka etc.

Es gab auch sehr pittoreske Fleischer (diese drei groBen,
dreieckigen Holzstinder, an denen die Fleischstucke aufge-
hangt wurden) — ein typisches Motiv fiir den Fotografen, der
auf der Suche nach dem Pittoresken, dem Exotischen ist. Ich
selbst hatte immer Hypothesen beziiglich der Organisation des
Raumes im Sinn: Es gibt einen Lageplan des Dorfes mit einer
bestimmten Struktur, eine Struktur des Hauses; und auBBerdem
habe ich entdeckt, dass die Verteilung der Griber auf dem
Friedhof grob die Organisation des Dorfes nach Clans repro-
duzierte. Und ich habe mich gefragt: Werde ich auf den Mark-
ten dieselbe Struktur wiederfinden?

Das erinnert mich an ein Foto, das ich auf einem Friedhof
gemacht habe: Auf einem anonymen Grab eine mit Wasser
geflillte Cassoulet-Dose. Am siebten Tag nach dem Tod muss
man Wasser zum Grab bringen, um die weibliche Seele festzu-
halten; in diesem Fall handelte es sich nun um eine Cassoulet-
Dose, in der sich zuvor ein Produkt befunden hatte, das Tabu
war: ein Schwein...

—FS: Als Sie dann nach Frankreich zuriickkamen, haben Sie sehr bald
mil Forschungen iiber die Folog‘r((ﬁe‘/ begonnen. Wie kamen Sie dar-
awf? Kam der Anstof dazu von aufen?

4 »Un art moyen. Essai sur les usages sociaux de la photographie« (zus.mit
L. Boltanski et al.), Paris, Minuit 1965. Auf Deutsch: »Eine illegitime
Kunst. Die sozialen Gebrauchsweisen der Photographie«, Suhrkamp

1983.
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PB: Ich erinnere mich nicht mehr genau und mochte keinen
Unsinn erzahlen. Aber ich weil}, dass es damit zusammenhi'ng,
dass mir Raymond Aron die Leitung des Generalsekretariats
eines gerade von ihm neu gegrundeten Forschungszent.rums
anvertraut hatte. Ich war damals nicht besonders selbstsicher
und habe mir gedacht, es ware gut, wenn ich es hinkl‘"iegen
wuirde, auch noch eine andere Einnahmequelle fir mich zu
haben, fir den Fall, dass ich mich nicht sehr gut anstell.en
wiirde, dann wire es nicht so schlimm, wenn... Also habe ich
einen Vertrag mit Kodak geschlossen. .

Die Fotografie ist ein Gegenstand, der mich interessierte. \’Vz.ls
ich dabei natiirlich im Kopf hatte, war die Tatsache, dass (.he
Fotografie die einzige Praxis mit kiinstlerischer D1.1ne.nslon ist,
die fiir alle zugénglich ist, und zugleich auch das einzige kultu-
relle Gut, das allgemein konsumiert wird. Uber diesen Umweg
wollte ich zu einer allgemeinen ésthetischen Theorie gelan-
gen. Das war zugleich ein sehr bescheidenes und sehr ehrgeizi-
ges Vorhaben. . .

Es wird gerne gesagt, dass die Fotos, die das einfache Volk
macht, schrecklich sind usw., und ich wollte zunachst verste-
hen, warum das so war, wollte versuchen, zum Beispi(.al der Tat-
sache Rechnung zu tragen, dass diese Bilder zumeist frontal
aufgenommen waren, dass hier Beziehun.gen zwischen Pel:so-
nen gezeigt werden — all diese Dinge, die dem Gapzen cine
Notwendigkeit verliechen, welche zugleich den Effekt einer
Rehabilitation hatte. Was ich dann noch gemacht habe, war,
dass ich eine Fotosammlung, die meines Kinderfreundes Jean-
not, analysiert habe. Ich habe mir ein Foto.nach' dem a‘ndcren
angeschen, habe die Bilder vollkommen in mich aufgen(?m—
men, und ich glaube, ich habe in dieser Schuhschachtel eine

Menge Dinge gefunden.

— FS: Aber wie Sie erzéhlt haben, haben Sie doch schon beim Fologra-
fieren in Algerien Berufsfotografen beobachtet und zu sich selbst gesagt:
»Dieses Tolo hdlte ich nicht gemacht« oder »ich hiitte es anders
gemacht«, manchmal auch »das hdtte ich genauso gemacht«. Da u{m‘
t(zlso bereits eine Reflextvitdt im Umgang mil der Fotografie, also eine
Art Beginn, ein Ausgangspunkt fiir die Reflexion. ..
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PB: Ja, das stimmt. Auch wenn es ab und zu mal vorkam, dass
die Berufsfotografen Fotos gemacht haben, die ich selbst
gerne gemacht hitte, selbst von den merkwiirdigsten Dingen,
so haben sie doch auch sehr viel gemacht, was ich nicht
gemacht hitte und was einfach nur malerisch aussah. Ich
denke, es war — abgesehen von gelegentlichen Zufallstreffern —
nicht leicht fiir sie, einen nichtkonventionellen Blick auf diese
Gesellschaft zu werfen, der seinem Schema nach nicht aus-
schlieBlich die Kategorie des Pittoresken bediente: der Weber
bei der Arbeit, die Frauen auf dem Heimweg vom Brunnen.

Eines meiner »typischsten« Fotos zeigt eine verschleierte
Frau auf einem Motorroller — das ist ein Foto, das sie zweifellos
auch hitten machen koénnen. Das ist der »einfachste« Aspekt
dessen, was ich begreifen wollte. Ich weif} eine Anekdote, die
meine Erfahrung mit diesem Land sehr gut zum Ausdruck
bringt (ein seltsames Land, in dem ich standig ein Gefiihl der
Tragik empfand — ich hatte groBe Angst, auch nachts in mei-
nen Traumen... — und in dem ich dennoch standig auch
irgendwelche lustigen Dinge sah, die mich zum Lachen oder
Schmunzeln gebracht haben), eine Geschichte, die diese dop-
pelte, widerspriichliche und ambivalente Erfahrung sehr gut
zum Ausdruck bringt, eine Erfahrung, die auszudriicken oder
verstandlich zu machen mir hier, in Frankreich, immer sehr
schwer fiel, ja sogar in Algerien gegeniiber der algerischen
Stadtbevolkerung biirgerlicher Herkunft war das schwierig —
ich denke da an eine junge Studentin aus einer bedeutenden
Familie der Koulouchlis, die bei unseren Untersuchungen im
stadtischen Milieu mitgemacht hat (sie hat mir erst kiirzlich
geschrieben) und die ein gewisses Gefiihl der Furcht gemischt
mit Abscheu nicht verbergen konnte angesichts der Leute, die
mich oft anfassten in ihrem etwas licherlichen und erbirmli-
chen Versuch, ihr Elend und Ungliick in Szene zu setzen oder
herauszustellen. (Das ist der Grund, warum ich den Blick von
Minnern wie Mouloud Farraoun so gerne mochte, wenn er
mir von seinen Auseinandersetzungen mit den Eltern von
Schiilern berichtete, oder den Blick von Abdelmalek Sayad,
der den Menschen, die wir trafen, mit einem oft zugleich amu-
sierten und ein wenig gerithrten Blick begegnete).
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Aber um auf meine Geschichte zurtickzukommen: Ich fuhr
also eines Tages gerade aus einem Parkplatz heraus, da kam
eine junge, verschleierte Frau vorbeli, die sah, dass ich Z(')gerte,
mit meinem Auto vorzufahren, und sie drehte sich zu mir um
und sagte unter ihrem Schleier; »Na, Schatzchen, fihrst du
mich tiber den Haufen?!«

— FS: Wissen Sie, das, was Sie da sagen, erinnert mich ein wenig an
eine Bemerkung von Giinter Grass, an die Sie sich sicherlich auch
erinnern. Er hat gesagl: »Die Soziologie ist zu ernst« Aber das stimmi
nicht! Ganz und gar nicht! Er hat nur einfach nicht verstanden, ([[IS.S
es deplatziert gewesen ware, im »Elend der Welt« mit Humor zu arbei-

ten.

PB: Auch in »Le Déracinements, das dem »Elend der Welt« in
vielen Punkten dhnelt, wird dieser lustigen Seite wenig Platz
eingeraumt. Im Ubrigen: Wenn ich nach einem 1iteraris-ch€:n
Modell suchen wiirde, um so schreckliche Erfahrungen bis hin
in ihre humoristischsten Aspekte zum Ausdruck zu bringen,
dann wiirde ich eher an Arno Schmidt denken. Ich bedauere
oft, dass ich nicht Tagebuch gefithrt habe. Ich habe mich ganz
meiner »Pflicht«als Forscher und als Zeuge gewidmet, und ich
habe mein Bestes gegeben, mit den Mitteln, die mir zur Verfi'}-
gung standen, um diese zugleich auBerordentlichen und - lei-
der! — universellen Erfahrungen weiterzugeben, Erfahrungen,
die immer mit Flucht und Befreiungskriegen verbunden sind.
Auch wollte ich mich nicht damit zufrieden geben, dies alles in
der Art eines guten Reporters zu bezeugen, sondern ich wollte
auch die Logik und die transhistorischen Effekte dieser
umfangreichen Zwangsumsiedelungen der Bevolkerung her-
ausarbeiten. Und dann gibt es da noch die Zensur des akade-
mischen Anstands, die dazu fiihrt, dass es eine Menge Dinge
gibt, bei denen man nicht einmal daran denken wiirde, sie zu
erzihlen. Und das, was ich Thnen in diesem Moment erzihle,
hitte ich ihnen wahrscheinlich vor dreilig Jahren nicht sagen
koénnen oder ich hitte es gesagt, aber nicht auf die gleiche
Weise, wie ich es heute zu sagen wage.
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— FS: Heute kinnen Sie sich das erlauben. Ihr Werk existiert, und nun
konnen Sie noch einmal zuriick in die Vergangenheit gehen und die
bisher versteckte Seite offen legen.

PB: Die Sorge darum, nur ja gentigend serios und wissen-
schaftlich zu sein, hat mich, was die literarische Seite meiner
Arbeit angeht, dazu gebracht, mich sehr zuriickzunehmen: Ich
habe vieles zensiert. Ich glaube, in der gesamten Anfangszeit
des Centre de Sociologie Européenne gab es diese stillschwei-
gende Aufforderung — wenn es auch keine explizite Vorschrift
war —, all das zu streichen, was philosophisch oder literarisch
war. Man hatte die stillschweigenden Regeln der Gruppe zu
respektieren. Alles andere erschien als unangemessen, narziss-
tisch, selbstgefillig. Heute bedaure ich oft, dass ich die brauch-
baren Spuren dieser Erfahrung nicht bewahren konnte. Es
stimmt schon, dass ich damals viele Dinge erlebt habe, die
mich von meinen intellektuellen Zeitgenossen entfernt haben.
Ich bin sehr viel schneller gealtert... Ja, stimmt, ich sollte eines
Tages versuchen, mir die Fotos anzuschauen und alles auf
Band zu sprechen, was mir dabei in den Sinn kommt.

— ES: Bevor wir zum Ende kommen, noch eine personliche Frage: Wel-
che Rolle spielt diese Algerienerfahrung Ihrer Meinung nach im Kon-
lext der Selbstsozioanalyse, wie Sie sie in Threm letzten Kurs am College
de France skizziert haben?

PB: Yvette Delsaut hat einen Text tiber mich geschrieben, in
dem sie sehr richtig sagt, dass Algerien das ist, was es mir
ermoglicht hat, mich selbst zu akzeptieren. Den verstehenden
Blick des Ethnologen, mit dem ich Algerien betrachtet habe,
konnte ich auch auf mich selbst anwenden, auf die Menschen
aus meiner Heimat, auf meine Eltern, die Aussprache meines
Vaters und meiner Mutter, und mir das alles so auf eine vollig
undramatische Weise wieder aneignen, denn hier liegt eines
der groBlen Probleme entwurzelter Intellektueller, wenn ihnen
nur die Alternative zwischen Populismus oder im Gegenteil
einer durch Klassenrassismus bedingten Scham fiir sich selbst
bleibt. Ich bin diesen Menschen, die den Kabylen sehr dhnlich
sind und mit denen ich meine Kindheit verbracht habe, mit
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dem Blick des Verstehens begegnet, der fir die Ethnologie
zwingend ist und sie als Disziplin definiert.

Die Fotografie, die ich zundchst in Algerien und dann im
Béarn praktiziert habe, hat als Begleiterin zweifellos viel zu die-
ser Konversion des Blickes beigetragen, die eine wahre — und
ich glaube, das Wort ist nicht zu stark — Sinnesanderung vor-
aussetzte. Denn die Fotografie ist eine Manifestation der Dis-
tanz des Beobachters, der seine Daten erfasst und sich dabei
immer bewusst bleibt, dass er Daten erfasst (was in so familid-
ren Situationen wie der eines Balles nicht immer einfach ist),
aber zugleich setzt die Fotografie auch die ganze Nihe des
Vertrauten, des Aufmerksamen und eine Sensibilitit selbst fiir
kaum wahrnehmbare Details voraus, Details, die der Beobach-
ter nur durch seine Vertrautheit unmittelbar zu verstehen und
zu interpretieren vermag (und sagt man nicht von jemandem,
der sich gut benimmt, dass er »aufmerksame« ist?), eine Sensibi-
litat fir das unendlich kleine Detail einer Handlung, das selbst
dem aufmerksamsten Ethnologen zumeist entgeht. Die Foto-
grafie ist aber auch verwoben mit dem Verhaltnis, das ich zu
jedem Zeitpunkt zu meinem Gegenstand unterhalten habe,
und ich habe keinen einzigen Augenblick lang vergessen, dass
es sich dabei um Menschen handelte, Menschen, denen ich
mit einem Blick begegnet bin, den ich — auch wenn ich
befiirchte, mich dadurch licherlich zu machen — als liebevoll,
oft auch gertihrt bezeichnen mochte.

Das ist der Grund, warum ich niemals aufgehért habe, selbst
Interviews und Beobachtungen durchzufithren (damit habe
ich immer meine Forschungen begonnen, egal, um welches
Thema es sich handelte), was ein Bruch mit den Routinen
einer burokratischen Soziologie darstellt (verkérpert meines
Erachtens durch Lazarsfeld und das Bureau of Applied Social
Research an der University of Columbia, die den Taylorismus
in die Forschung eingefiihrt haben), einer Soziologie, die nur
uber zwischengeschaltete Interviewer Zugang zu ihren Befrag-
ten hat und die, im Unterschied selbst noch zum zaghaftesten
Ethnologen, keine Gelegenheit hat, weder die befragten Per-
sonen noch ihr direktes Umfeld zu Gesicht zu bekommen. Die
Fotos, die man in aller Ruhe immer wieder anschauen kann,
erlauben ebenso wie Tonaufnahmen, die man immer wieder
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anhoren kann (ganz zu schweigen von Videos), Details zu ent-
decken, die einem auf den ersten Blick entgangen sind oder
die man aus Griinden der Diskretion wihrend des Interviews
nicht in aller Ausfiihrlichkeit betrachten kann (ich denke da —
im Rahmen der Untersuchung {{ir »Das Elend der Welt« — zum
Beispiel an die Wohnungseinrichtung des Metallers von
Longwy oder seines algerischen Nachbarn).
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